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U radu se, analizom Cetiri reprezentativne pripovetke Radoja Domanovica (Voda,
Danga, Ukidanje strasti i Mrtvo more), markiraju neke od klju¢nih tacaka celokupne
njegove poetike i predocavaju neke od osnovnih karakteristika epohe realizma.
Stacioniranjem Domanovicevog alegorijsko-satiricnog stvaralastva u epicentar
realisticke periode oslikava se sociopoliticki proscenijum tadasnje Srbije i kritikovane
vladajuce partiture (dinastije Obrenovic i Srpske radikalne stranke, na ¢elu sa Nikolom
Pasi¢em), sa teznjom da se iznadu, i Sto podrobnije ispitaju drZzavne boljke - grada
Domanovicevih satira. Iz svake od navedenih pripovedaka izdvojeno je po jedno
klju¢no mesto: paraboli¢nost Vode, karnevalizacijski potencijal u Dangi, religiozni
podtekst Ukidanja strasti i romaneskna epizodi¢nost u Mrtvom moru - kako bi se
ukazalo na Sirok dijapazon Domanovicevih spisateljskih potpupaka.

Klju€ne redi: satira, pripovetka, realizam, pripovedac, Radoje Domanovic.

1. DOMANQVICEVO STVARALASTVO KAO STOZERNA TACKA EPOHE
SRPSKOG REALIZMA

Pozno devetnaestovekovlje, koje donosi prekid romanti¢arskog mita o svemodi
stvaraofevog ingenija, umnogome je izmenilo dotadadnji klimat poetickih tendencija.
Novoformirani modusi evropskog romansijerstva, razudeni na istocni (Dostojevskova
polifonija i introspekcija kao inputi za formiranje psiholoske proze) i zapadni kolosek
(gotovo dokumentarni realizam Balzakovih romana iz kojih se rada potonji naturalizam),
u jednakoj meri prelivaju se na spisateljski angazman intelektualnih prvoboraca,
viSevekovnom borbom sticane, autonomne srpske teritorije. ,Srpski realisti pisali su za
odredenu citalacku publiku, koja je prihvatila njihovu viziju poloZaja ¢ovekovog u svetu
i njegove srece i nesrece, nade ili beznada” (Vu¢enov 1970: 192).

Okoncavanje spoljnopolitickih prevrata, te uspostavljanje stabilnih zakonopravila
pod krunom dinastije Obrenovi¢, mesto je ustupilo novim, unutarnjim nestabilnostima,
nezadovoljstvom niZih socijalnih slojeva i sveopstim nepoverenjem u manipulativna
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gesla svezih stranackih skupina. Sa poprista dugovekovne bitke za teritorijalnu
nezavisnost, nacionalni dignitet i osamostaljivanje jednojezitkog sistema prilagodenog
svim drustvenim grupama, negdasnji prvoborci poCeli su da tumaraju unutar granica
sopstvene drzave, propovedajuci, u ranom prosvetiteljstvu iznadene, ideje o primatu
razuma, slobodoumlju i jednostrukim arSinima birokratske aparature.

Paradoksalno, upravo u veku najizrazitije slobode srpskog Zivlja, mogu se
prepoznati koreni njegove, do danadnjih dana neizlecene, boljke - snishodljivosti.
Upostavljanje vladavine jednoumlja, zasluga jednopartijskog rezima &iji se
glasnogovornici ne libe da degradiraju, naruze ili uutkaju svaki pojedina&niili kolektivni
akt pobune, devetnaestovekovnim dekretom, ostavljeno je u nasledstvo svim potonjim
vlastodrzackim kruzocima. Gospodarenje slabovidih i poltronizam njihovih sledbenika,
koji se, zarad sopstvenog profita, svojevoljno odlucuju da zackilie na oba oka, i sa
druge strane, ubogost priprostog puka uspostavljene su kao normalne tacke na ravni
Kraljevine Srbije. U tek dovr3enim trudovima suvereniteta, srpski narod suoCite se sa
mnogo podlijim neprijateljima - sopstvenim sunarodnicima, idolopoklonicima krune i
nadrimesijanstvom nametnutog radikalskog lidera Nikole Pasica.

Vozdovi srpske intelektualne zajednice, okupljeni oko dardanelskog kulta, ustaju
protiv uvrezene diktature, uperivsi svoja mastila u pravcu partijskih trudbenika i
nesuvislih tutorskih dekreta. Uvodenje cenzure, jos od drevnih antickih vremena znanog
autokratskog poteza, mnoge spisateljske glasove zagusilo je za reSetkama zatvorskih
Celija, ali, implicitni ili eksplicitni, mistifikatori neodahijskog stole¢a pronalazili su nacine
da nadmudre svoje protivnike.

Nasuprot ocekivanom, neosetnom prelasku iz epohe u epohu, u kojem limesi nisu
jasno odeljivi, najocitiji, gotovo opipljiv prelaz periode, moZe se iznaci u godinama u
kojima romantizam klizi u realizam. Jedna od najizrazitijih promena, koja reprezentuje
rez epohe romantizma i njeno preinacavanje u realisticku sledbenicu, tice se
formalnih stvaralackih ramova - prelaska sa poetskih na prozne tvorevine. Nabujalost
sveobuhvatnih afekata, isuviSe snaznih da bi se mogli rasuti po linearnim sintaksickim
konstrukcijama, stiSava se, uravnotezava, a iz njihovog patosa izrastaju psiholoski
presedani predmoderne individue.

Po ugledu na filozofska uporiSta zapadnog ili isto¢nog realistickog doka, celina
domacih pripovedata okupljenih oko istorodne ideje o prosveéivanju naroda i
ogoljevanju svudprisutnih partijskih malverzacija, raspolucuje se u dve sfere. Poklonici
ruskog romanopisanja, izaslog iz Gogoljevog Sinjela, odlaze do samih margina ¢ovetije
psihologije, unutarnjim slomovima objasnjavaju¢i manifestacije spoljaSnjeg ponasanja.
Redukujuéi sizee na svega nekolicinu krucijalnih dogadanja, glavni zaplet njihovih
dela kovitla se oko sukoba junaka sa potisnutim Zeljama i afektima. Protagonisti
Lazarevicevih pripovedaka su Cutljivi usamljenici mimo kojih prolazi Zivot - zacedi,
modernoj i postmodernoj knjizevnosti poznatih, junaka kontemplacije.

Uporedo sa ovom strujom, stasava i ona oponentna struja oslonjena na domasaje
zapadnjackog romanopisanja, na ¢ijem su proscenijumu ustaljeni junaci akcije. Gromki
sizei iz kojih vrvi nedvosmislena kritika represivnih drustvenih sistema, saosecanje,
ali i poruga upucena ugrozenom plebejskom stanovniStvu, mogu se prepoznati i kao
pretece knjizevnosti kojoj, u danasnje vreme, pridodajemo epitet angaZovana. Na toj
kulminativnoj tacki srpske realisticke epohe, koja klju¢a zajedno sa poremecenim
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vrednosnim, politickim i birokratskim sistemima, iskrsavaju alegorijsko-satiritne
pripovetke najgrlatijeg antiobrenovi¢evskog borca - Radoja Domanovi¢a. Tumacedi
razgranate satiritne slojeve njegovih pripovedaka, Dimitrije Vucenov (1970: 175) ¢e
ponuditi jednu opstu definiciju alegorijskog postupka: ,,Da bi se alegorija shvatila, moraju
i pisCeva i CitaoCeva svest i masta biti slobodni da teku u dve paralelne horizontalne
ravni. Prividno, ove dve ravni se ne dodiruju, ali bez shvatanja njihovog odnosa alegorija
je bez efekta”.

2. VODA KAO PSEUDOBIBLIJSKA PARABOLA

Kako Goran Maksimovi¢, u svojoj opseznoj studiji o fenomenu Domanovi¢evog
smeha, primecuje, kompozicione sheme najveceg srpskog satiritara mogu se odeliti
u dve skupine. Alegorijsko-satiritcni mehanizmi pokre¢u se na samom pocetku
pripovedanja, i to mimikrirani posredstvom tehnike sna ili ,,opisa iskustva sa putovanja
po neobitnoj zemlji* (Maksimovi¢ 2000: 58). Razlozi pis¢evog poigravanja sa onirickom
fantastikom i kvazidokumentarnim svedoCenjima dvostruki su, inovativni koliko i
prakti¢ni. Uvodenjem ovih fabularnih modaliteta na tle srpske knjizevnosti, Domanovi¢
¢ini krupan iskorak ka evorpskom realizmu, koji ve¢ uveliko barata sferama nadrealnog;
shodno tome, mogli bismo re¢i da je Domanovicev opus jedan od onih iz kojih ¢e se, u
kasnijim decenijama, izroditi zac¢eci magijskog realizma. No, neosporan je i upliv straha
od cenzure; pratedi sviftovsku tradiciju stacioniranja narativa pod okrilja senovitih,
nepoznatih predela, Radoje Domanovic stvarne istorijske okolnosti i licnosti skriva pod
pseudonimima imaginarnih.

,Gde je i kada ovo bilo, to se, mislim, ne ti€e ni vas ni mene. Glavno je da vi meni
verujete da je to bilo negde i nekad u nekom kraju, a to je dosta” (Domanovi¢ 2019:
299), ovako glase uvodne napomene Domanovitevog auktorijalnog pripovedaca.
TautoloSko nagomilavanje neodredenih spacijalnih i temporalnih odrednica, pomocu
kojih se prenaglaSava neistinitost dogadaja, paradoksalno, funkcioniSe kao impuls
njihove autenti¢nosti. Auktorijalni pripoveda¢, u naratoloSkoj teoriji poznat kao
svevideca instanca izmestena iz sveta dela o kojem govori, sa ¢itaocima ulazi u specifican
dijalog, posredstvom svojih Cestih komentara. Shodno tome, ve¢ pri samom uvodu, ova
pripovetka uspostavlja dvostrani komunikacioni kanal i briSe razlike izmedu Citalacke
stvarnosti i pripovedaceve uobrazilje.

Figura vode kog napaceni narod bira na putu ka obecanoj zemlji ¢esto je varirana,
a njena moralistico-filozofska pozadina iznadena je u starozavetnom svedoanstvu o
izbavitelju porobljenog izraelskog naroda, donositelju i glasniku deset boZijih zapovesti.
Lik hebrejskog proroka Mojsija, jednog od najkrucijalnijin biblijskih propovednika,
posluzio je kao grada mnogim knjizevnim junacima. No, mozda ¢ak i najosionija
pripovetka Domanovi¢evog alegorijsko-satiricnog opusa, sluzeci se sizejnim stozerima
starozavetne legende, dekonstruise mesijin lik, ovaplotivdi u njemu sentencu iz
Jevandelja po Mateju: ,Ostavite ih; slepi su vode slepima; a kada slepac vodi slepca,
obojica ¢e pasti u jamu”. LiSavajuci ga primarnog Cula, ¢ula vida, autor od vode svoga
ubogog naciona, koji bi samo da ,,pode nekud, ne misledi kuda” (Domanovi¢ 2019: 299),
nacinjava groteskno-komicnu figuru, ¢ija se falinka ¢itaocu ne odaje do samog raspleta.
Neskrivene intertekstualne poveznice izmedu savremene i biblijske storije doprinose
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efektu satiricne izobli¢enosti i nacinjavaju pseudobiblijsku parabolu o poslusnoj
ogranicenosti srpskog dvadesetovekovnog zivlja, koje svojevoljno hrli ka bezdanu jame.
Ili, kako je to Maksimovi¢ (2009: 59) primetio, u samoj srZi pripovetke Voda prepoznaje
se jedna kljutna opozicija iz koje izrastaju sve potonje; opozicija ,herojske, epske
proslosti i neherojske, ¢iftinske sadasnjosti”.

Izostanak bilo kakve podrobnije karakterizacije, portretisanja, psihologizacije i
imenovanja likova, uz ,prividno nagladenu objektivnost naracije” (Maksimovi¢ 2000:
60), formiraju dozivljaj naroda kao homogenog, nemisleceg entiteta, u kojem je svako
pojedinacno shvatanje podredeno kolektivnom jednoumlju, kojem je vodu ,sam Bog
poslao da ih povede u svet” (Domanovi¢ 2019: 300). Kolektivni junak, sacinjen od viSe
od dve stotine porodica koje ,grobove ostavljaju” (Domanovi¢ 2019: 301) i polaze za
slepackim Stapom onoga koji ,izgleda da je vrlo pametan ¢ovek, jer neprestano Cuti
i misli” (Domanovi¢ 2019: 300), prolazi kroz gradativni tok svoje inicijacije (rusi plot,
provaljuje trnjak, prolazi kroz vrljike i, na kraju, za vodom skace u jamu), koja, umesto
prosperitetom zajednice, rezultira njenim izumiranjem. Jedini glasovi koji se povremeno
Cuju pripadaju dedi - reprezentima trezvenosti i racionalnosti. Ipak, ovi glasovi gasnu
na putu do uha, pa ¢e Citaoci, nakon nekoliko pasusa, protitati najtragicniju recenicu
pripovetke: ,nekoliko manje dece od godine-dve dana propalo, ali stegli su srce roditelji,
jer tako je Bog hteo, a i Zalost je manja $to su deca manja“ (Domanovi¢ 2019: 305).

Kada jedna od Zena izgubi oko, iz gomile se zatuje: ,Cudna mi ¢uda, jedno oko.
Sta ¢e ti o6, kad ima ko za nas da gleda i vodi nas sre¢i?” (Domanovi¢ 2019: 304). Ovom
ironijskom sentencom, autor pokusava da uzdrma paznju Citalaca, izjednacivsi ih sa
putnicima (ni ¢itaoci, kao ni naord, sve do samog kraja, nece uspeti da protumace vodino
slepilo - oslepljeni, hodice za njim do kraja pripovesti).

Zavrsetak pripovetke izveden je prema maniru ve¢ine Domanovicevih dela -
prevodenjem narativa sa plana akcije na plan deskripcije; od aktera do pejzaza u kojem
su se obreli: ,Jesenji vetar strahovito hu¢i planinom i nosi uvelo lis¢e; po brdima se
povila magla, a kroz hladan, vlazan vazduh Suste gavranova krila i razleze se zloslutno
graktanje. Sunce sakriveno oblacima, koji se kotrljaju i jure zurno nekud dalje, dalje”
(Domanovi¢ 2019: 307). Apokaliptitna atmosfera pustare, od koje ¢ak i Sunce beZzi, u
snaznoj je korelaciji sa beznadem naroda, od kojeg je ostalo svega tri glave, na Celu sa
onim koji se ,,i rodio slep” (Domanovi¢ 2019: 307).

3. DEVETNAESTOVEKOVNA KARNEVALIZACIJA U DANGI

Nasuprot tehnici kvazidokumentarizma prema kojoj je sazdan Voda, primer
oniritckog puteSestvija auktorijalnog pripovedata pronalazimo u Dangi. ,Snio sam
strasan san” (Domanovi¢ 2019: 293), pripovetka zapocinje in medias res, uspostavljajuci
okvir koji bi itaoCev svet trebao izri¢ito da odeli od sveta u koji ¢e za¢i narator. No, pre
nego Sto objavi da je ,zaspao kao jagnje s mirnom saveS¢u”, svestan da je ,potpuno
izvrSio sve svoje duznosti” (Domanovi¢ 2019: 293), pripovedac ¢e, najpre, oslikati
mikrosekvencu svoje srpske domovine. Ponizno klanjanje pred dugmetom policijske
uniforme posluZuje kao baza za psiholosko portretisanje pripovedaca - ¢oveka ,koji se
bas nista ne razlikuje od ostalih valjanih gradana” (Domanovi¢ 2019: 293) - a, na taj
nacin ¢e, posredstvom samo jedne individue, sinegdoski biti isklesana duboka patriotska
poniznost Citavog socijalnog poretka.
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Nakon ove kratke digresije zapocinje pripovedacevo putovanje po ,velikom,
mnogoljudnom gradu”, kojim gospodare kmet i, hijerarhijski odeljeni (viSi i nizi),
panduri. Mistifikovanjem ¢elnog vlastodrSca posredstvom nadevanja feudalnog
zvanja sjedinjuju se dve istorijske paradigme i implicira identi¢nost neprosvecenosti
srednjovekovnog i racionalnosti modernog gradanina. Tom deonicom autor daje klju¢
za tumacenje ostatka pripovesti - nasuprot Vodi, u kome je primarno karikiranje vlasti,
u Dangi se satiritna ostrica okrece protiv samounizenog kolektiva. Takode, autor ¢e se
ponovo posluZiti jednom mikrosekvencom u kojoj se, namesto psihologizacije srpskog
naroda, kodira uzvisenost same Srbije; kada pripovedac svome ugostitelju napomene
odakle dolazi, mehandzija ¢e ga pogledati s reSpektom.

Kuriozitet ironijskog oneobic¢avanja ove Domanoviceve pripovetke nalazi se u
primatu dijaloskih i poliloskih scena, nasuprot izrazitoj deficitarnosti deskripcije. U ovoj,
gotovo dramskoj inscenaciji predkulminativne epizode (odabir predsednika zbora za
predstojee Zigosanje) primetno je odsustvo pripovedaca kao filtera dogadanja, te
sirovo, neposredovano prikazivanje , kolektivne histerije proistekle iz nanovo probudenih
patriotskih osecanja pred viteski ¢in zigosanja” (Maksimovi¢ 2000: 61). Kao oponent
zavladalom bezumlju javlja se, domanovi¢evskoj poetici vican, racio, simbolicki prikazan
figurom ,bledog, iznemoglog starca, smezurana lica i bele kose i brade kao sneg”
(Domanovi¢ 2019: 296). No, kao i uvek, instanca razuma brzo biva nadglasana, prebijena
i bezmalo kamenovana, a od tog momenta, radnja vrtoglavo hrli ka svom klimaksu.

Sentenca masovnog Zigosanja, ,Zrtve koju otadzbina i opSte dobro sviju nas
zahteva” (Domanovi¢ 2019: 297), u kojoj se sjedinjuju svi uzrasti i svi slojevi zajednice
(pa ¢ak i deca, ne bi li nakon zigosanja ,imala pre€a prava na bolja mesta u drzavnoj
sluzbi” (Domanovic 2019: 297)), mogu se iS¢itavati kao moderni pandani karnevalizacije,
rituala poznog srednjeg veka i rane renesanse. Smeh oslobadan u danima luda, prema
tumacenjima Mihaila Bahtina, odreden je kao svojevrsna prete¢a smehu kasnije, satiricne
knjizevnosti. Izverzijom uloga, koja od kralja nainjava podanika, a od podanika kralja,
vrsi se inverzija celokupnog socijalnog sistema, a narolito njegovih moralno-etickih
sfera. Upravo ovakvo izobliavanje je, u Domanovi¢evoj pripoveci, transkribovano
izokretanjem podviga zigosanja i njegovim preinacavanjem iz ¢ina najsvirepijeg
ponizenja u €in najrespektabilnijeg vitestva. Takode, pomeni gradana koji su svoj ugled
stekli nakon S$to ih je uzjahao poneki pandur, a neke ¢ak i sam kmet, postaju groteskne
u liSenosti bilo kakvog prizvuka metaforike. Kada Domanovic izrekne da ,jedan ¢ovek
sa nekom trorogljastom sjajnom kapom, a u Sarenom odelu, jase jednog drugog ¢oveka
u vrlo bogatu odelu obitnog, gradanskog kroja” (Domanovi¢ 2019: 294), on o toj sceni
pripoveda bez ikakve primese konotativnog znafenja, a trorogljasta kapa i Sareno
odelo mogu se protumaciti kao aluzije na karnevalizacijske kostime - jedan od njenih
najoneobicenijih artefakta.

I sama imena Domanovicevih antiheroja, ispraznjena od svakog potencijalnog
znacenja (Kolb, Talb, Kleard i Lear), produkti su (slovne) inverzije i svedoce u prilog
zaklju¢ku Radovana Vuckovita (2014: 192), na koji ¢e se kasnije pozvati Goran Maksimovic,
»da je srenjnjovekovni karneval prenet na pozornicu grada krajem devetnaestog veka i
da pisac ne pise satiricku prozu psiholoskih uzivljavanja u li€nosti i imitacija stvarnosti,
vec pravi stilizovani i simboli¢ni uli¢ni teatar”.

Kraj pripovetke, oznaen naglim prekidom pripovedacevog sna, prati ustaljene
moduse Domanovi¢evog nenadanog, gotovo novelistitkog epiloga, zapodenuvsi
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paralelizam izmedu imaginarnog Zivlja i naroda ondasnje Srbije. Kada pripovedat
ponosito usklikne: ,Udarajte deset Zigova, a ne samo dva!“ (Domanovi¢ 2019: 298),
prisetivsi se predaka i junackog Kosovskog zaveta, poveznica dve sfere se upotpunjuje,
ali se, istovremeno, i precepljuje. ,Sazeti epilog zapravo je satiricka insinuacija, koja
rjeCito razobli¢ava i nagovjestava moguce analogije sa svijetom realnosti” (Maksimovi¢
2000: 64).

4. RELIGIOZNI PODTEKST U UKIDANJU STRASTI

Iako Domanovicev satiri¢ni prvenac, pripovetka paradoksalnog naslova - Ukidanje
strasti - pati od simptoma ranog, nedovoljno izvajanog stvaraocevog ingenija (isuvise
eksplicitno navodenje narodnih boljki, gotovo taksativno navodenje ukinutih poroka,
isuviSe opore i koncizne sentence, nedostatak zapleta), ne moze se osporiti maestralnost
njene zamisli i njen mnogostruki doprinos srpskoj realistickoj prozi. Kako Goran
Maksimovi¢ (2000: 92) primecuje, ova pripovetka je ,organizovana oko prosirivanja
satiritkog paradoksa, koji se odigrao u nekoj nepoznatoj zemlji, u nekom nepoznatom
narodu”. Naslovni paradoks na koji Maksimovic aludira proistice iz sprege dva nespojiva
pojma - apstraktne imenice strast i konkretne glagolske imenice ukidanje. Alogi¢nost
ove sintagme polazisna je tatka za alogitnost ¢itavog narativa i njome je ,sugerisana
moralna degradacija i rastakanje negdasnjeg mentaliteta bi¢a piSevog naroda”
(Maksimovi¢ 2000: 92).

Ispripovedana pomocu motiva putovanja ,,po drugim nesre¢nim (vanevropskim)
zemljama” (Domanovi¢ 2019: 283), ova pripovetka nije, kako je to epoha realizma
podrazumevala, formirana iz opipljivog zapleta, ve¢ je organizovana oko jedne
ministarske odredbe - odredbe ,kojom se ukidaju sve strasti u zemlji” (Domanovi¢ 2019:
285). Upravo iz te primarne teze proistite neobican stil pripovedanja - ¢itava pripovetka
napisana je pseudoadministrativnim i publicistickim stilom. Navodenje poroka naroda
koji je bio ,veoma pokvaren i nevaljao” (Domanovi¢ 2019: 282) (ucitelj koji je seljacima
¢itao knjige, sudija koji je ¢itao opozicione novine, profesor koji je obelodanio drzavne
dugove), zauzima glavninu pripovetke, a ispripovedano je neposredno, bez upliva
auktorijalnog komentatora. Uvodenjem na proscenijum ,deset valjanih i Cestitih
ljudi”, koji ,bejahu u stanju podneti sve Zrtve za srecu otadzbine svoje”, te ,postadose
ministrima” (Domanovi¢ 2019: 285), opisuje se kruznica ,hiperbolisanja toboznjih
paradoksa iz svakodnevnog zivota” (Maksimovi¢ 2000: 93) tadadnjeg srpstva.

,0d danas, strasti prestaju i ukidaju se kao Stetne po narod i zemlju” (Domanovi¢
2019: 286), ovako glasi krucijalna maksima, a nakon njenog oglasavanja (svega pet
minuta kasnije), magijski is¢ezavaju svi porodi, ¢ime se dokazuje njeno ,brzo i efikasno
dejstvo ravno hagiografskim ¢udesima pojedinih svetitelja” (Maksimovi¢ 2000: 95).
Ovom sentencom, Domanovi¢ ukazuje na religijski podtekst svoje pripovetke (skriven
pod nanosima Sturih, plitkih i obezlicenih novinarskih frazema). Izjednacivsi blagodet
ukidanja strasti, toliko moénu da obrise sve pasuse u listu posve¢enom strastima, sve
dok za njima ne ostane samo naslov, sa ¢udima pravoslavnih svetitelja, Domanovi¢
ocrtava paralelu izmedu iskonskog boZanstva i savremenih viastodrzaca, koji izmenjuju
sustinu i esencijalnu nit ljudske duse - moguénost predaje afektima.

Prvi je Jovan Dereti¢ (1999: 30) primetio krucijalnu distinkciju izmedu ove i kasnijih
Domanovi¢evih umotvorina, naglasavajudéi njene ,religiozne reminiscencije” i vladarsku
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+teznju da potpuno ovladaju gradanima, da ih pretvore u poslusne automate”, dovedenu
do ekstrema. Glavnu argumentaciju za ovu tvrdnju Dereti¢ pronalazi u odjavnoj sentenci
pripovetke, izrazito razli¢itoj od uobi¢ajenog Domanovitevog zavrietka. Gotovo sve
njegove kasnije pripovetke odlikuju se otvorenim krajem - pripovedat se budi iz sna
ili okon¢ava putovanje povratkom u svoju domovinu, ostavljajuci poZeljinu moguénost
da se ispripovedana pri¢a u buduc¢nosti odigra i na srpskoj zemlji. No, ovu pripovetku
obeleZzava posve drugaciji i originalniji zavrSetak, koji se u potpunosti dovrsava,
ostavljajuci je bez ikakvog potencijala da bude nastavljena na bilo kom tlu: ,,Eto, tako
se naglo spase taj narod od strasti, popravi se, pa od toga naroda, po nekim predanjima,
postadose andeli!” (Domanovi¢ 2019: 287).

Ironijskom korelacijom uspostavljenom izmedu pripovetke i predanja, Domanovi¢
zatvara vrata svoga teksta, ali Siroko otvara kapiju Citaoceve imaginacije posredstvom
»poigravanja sa simbolikom andeoske ¢ednosti” (Maksimovi¢ 2000: 96). Na navedeni
epilog pozvace se Dereti¢ (1999: 30), govoreci da autokrate, zapravo, ,.iz osnova menjaju
prirodu ljudi, uzimaju im dusu, postajuci tako gospodari one sfere ¢ovekovog bita u
kojoj se ljudsko dodiruje sa bozanskim i u kojoj su sve religije sveta gledale glavno polje
svoga delovanja”.

5. EPIZODICNOST MRTVOG MORA

Jednu od Domanovicevih najslozenijih kompozicija pronalazimo u pripoveci Mrtvo
more. Atribuirajuci je kao jedinstvenu pripovetku Domanovicevog proznog fundusa,
Goran Maksimovi¢ u njoj prepoznaje hibridnost alegorijsko-satiritnog postupka;
izlaganje pojedinca satiri, ali i satirizovanje drustvenih i politickih pojava. I pored ovog
neospornog umrezavanja dvojca satiricnih metoda, postoji jo$ jedan specifikum -
njena izrazita epizodi¢nost. Ve¢ samim obimom izdvojena od vecine njegovih proznih
zaostavstina (slicno pripovetkama Stradija i Marko Kraljevi¢ po drugi put medu Srbima),
izdeljena na mnostvo nedovrSenih, na kulminativnoj tacki prese¢enih, podpripovedaka,
moZze podsetiti na redukovani roman.

»Groteskno izobli¢enje malogradanske filozofije Zivljenja i sitnih palanackih strasti”
(Maksimovi¢ 2000: 88), kao lajtmotivski kompleks celokupne fabule, podeljen je na
dva narativna makroplana i, u njima sadrzane, nekolicine mirkoplanova. Ekspoziciona
pola, koja posluzuje kao preludijum centralnim zbivanjima, precizno je odeljena od
pole zapleta, koji zapocinje kada i storija neimenovanog pripovedaca, koji ¢e kazati:
,Ja sam vrlo mnogo putovao po svetu. Neki to veruju, a mnogi ne veruju, ve¢ drze da
sam ja to uobrazio” (Domanovi¢ 2019: 411). Namernim markiranjem pripovedaceve
nepouzdanosti, autor podriva istinitost predasnjih, ali i svih nastupaju¢ih dogadaja,
osmislivsi novi model obmanjivanja; ovoga puta, putovanje se ne odigrava ni u onirickim,
ni u dalekim zemljama, ve¢ ostaje u domenu nestabilnog pripovedatevog secanja,
neodvojivog od uobrazilje. Iako je radnja zapoceta u sadasnjem vremenu (signaliziranim
joS u prvoj sentenci: ,Bas u trenutku kada sedoh da piSem ovu pripovetku, ukaza mi se
pred o¢ima slika moje pokojne strine” (Domanovi¢ 2019: 405)), ona se nenadano prekida
mnostvom perfektivnih epizoda, da bi se, u drugom delu, unutradnje vreme pripovetke
u potpunosti stopilo sa proslim. Ovakva vremensko-naratoloSka nekoherentnost stvara
utisak iscepkanih deli¢a radnje, iz kojih se formiraju ,,ulancane, hiperboli¢ne, anegdotske
epizode” (Maksimovi¢ 2000: 88).
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Inicijalna epizoda, koja posluzuje kao okvir, ali i alegorijski nukleus ostatka
pripovetke, jeste epizoda o pripovedacevoj pokojnoj strini, ¢iji ,pogled izraZzava neku
vedito ocajnu brigu” (Domanovi¢ 2019: 405). Humorom bojeni pasusi posveceni njenim
iracionalnim strahovima, te kratka dijaloSka sekvenca u kojoj ona svoga muza odvraca
od odlaska u crkvu, kako ga na putu ne bi presreli ‘ajduci, mogu se ocitati kao simbolicka
predstava Citave tadasnje Srbije, koja, prezabrinuta za sigurnost svojih gradana, gusi
svaku pomisao slobodoumnog kretanja. Takvo tumacdenje strinonog lika model je
za tumacenja svih potonjih epizoda, Sto potvrduje i ironija u pocetnoj re€enici druge
epizode: ,Ali, kada se ¢ovek bolje razmisli (ako to jest uopSte ima ljudi koji se i takvim
opasnim Sportom bave), mora mojoj pokojnoj strini dati dublji znacaj” (Domanovi¢
2019: 407).

Druga epizoda direktno je nadovezana na prvu i predstavlja prakti¢no ostvarenje
strininog strasljivog manifesta. Filozofija srpske kraljevske vlasti, kodirana u simpati¢noj
figuri strine, ovaplocuje se u ,ironitnom razoblicavanju obrazovnog sistema koji stvara
poslusne i mirne gradane” (Maksimovi¢ 2000: 86). Dobro dete uceno da ,ne zvera ni
levo ni desno, iako mimo njega vrvi svet na sve strane” (Domanovi¢ 2019: 407), fizicki
kaznjavano ukoliko bilo Sta zgresi, te kontaminirano lektirom ispraznih naslova (Strucak,
Kitica cveca) i njihovom obmanjuju¢om sadrZinom, postaje ono dete koje ,,ne sedi u sobi
gde ima prozora“ (Domanovi¢ 2019: 409), a izrasta u onog ¢oveka ciji se glas nece Cuti
u trecoj epizodi.

U pomenutoj epizodi, nakon kratkog pripovedalevog oglasavanja, dolazi do
ukidanja svake dijalogi¢nosti; ne samo da prestaje komunikacija u tekstu, ve¢ kao i
da sam tekst prestaje da komunicira sa ¢itaocem. Taksativno pobrojanih, sedamnaest
¢lanova zakonika (npr. da se kazni svako ko pomisli na drzavne poslove, da policija
ne sme apsolutno nista misliti, da se deca ne radaju, ve¢ da se, ukoliko bude potrebe,
podigne fabrika dece) ukidaju mogucnost bilo kakve diskusije i tekst zapocinje monolog
koji se moze okoncati jedino CitaoCevim pristankom na svaki propisani akt. Idealan
politicki program, zapodenut medu onima koji su ,bili dobra i poslusna deca”, da bi
od njih postali ,dobri i poslusni gradani” (Domanovi¢ 2019: 409), predstavlja apsurdni
vrhunac, za kojim sledi naglo okoncanje prve polovine pripovetke.

Zaplet, najavljen prise¢anjem na putovanije, propracen je jednom mikrodigresijom o
publicistickim napadima na ,,nekog greSnog Engleza koji bese napisao nekakav putopis
kroz Srbiju” (Domanovi¢ 2019: 411). Negativna recepcija izdatog rukopisa predstavlja
prvi impuls analogije izmedu neposvedoCene zemlje i devetnaestovekovne Srbije.
Dalja razrada ove epizode, razvijena posredstvom motiva represivnog vlastodrzackog
formiranja opozicije, nastavlja se u smeru besmislene, burne debate o odabiru pica,
koja se okonc¢ava odlaskom vlasti i opozicije u gradsku kafanu. Ovim, izrazito prozirnim
i efektnim aluzijama, Domanovi¢ jasno oslikava stanje u Srbiji svoga doba i stvara
pogodan proscenijum za idu¢u epizodu.

Narativ unutar narativa, zapazen u opisivanju tragedije coveka posprdno prozvanog
Toma Ustav, prva je naznaka nadolazeceg talasa u ustajalom moru. Uguseni glas razuma,
koji bese ,,0d sviju najspremniji i najinteligentniji, al' nekako zanesenjak”, ali se, ,silom
prilike, mada isuvise kasno, opametio”, pa se ,ne zanosi kao pre”, a ,slabo s kim se i
druzi”, ,u sirotinji je, ali ga mnogi pomazu” (Domanovi¢ 2019: 417), reinkarnirace se u
delovanju kvarteta umetnika koji ¢e uznemiriti svakodnevicu srecnih ljudi.
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ZavrSna epizoda pripovetke, izdeljena u Cetiri mikroepizode (o pesniku, naucniku,
slikaru i kompozitoru), predstavlja kulminaciju celokupne fabule i, kao po obicaju,
izaziva nagli presek dogadanja. Realizovanje metafori¢ne naslovne sintagme ostvareno
je u ovom odeljku, kojim autor opisuje stradalnistvo Cetiri talasa, koja hitro uzburkavaju
Lnepomicnu, trulu masu” (Domanovi¢ 2019: 424) i dokazuju Maksimovicev stav (2000:
89) o tome da je ,predmet njegove obrade kolektivni mentalitet, zablude i strasti za
kojima se nepromisljeno povodi masa, a ne karakterizacija pojedinca”.

Upostavljanje finalne analogije izmedu mrtvog mora i Srbije oslonjeno je na jos
jedno nepouzdano pripovedacevo svedolenje: ,Setim se jednog poznanika Srbina, a
mi ih imamao takvih dosta” (Domanovi¢ 2019: 423). Mikroepizoda o Srbinu koji iskazuje
istovrsni obrazac ponaSanja kao povrsni kolektiv neimenovane zemlje zavrsava se
ironi€nom glorifikacijom i isticanjem nade da ¢e se takav idealni politicki sistem, jednoga
dana, ovaplotiti i u pripovedacevoj domovini.

No, namesto da se radnja, prema ¢itaoCevom ocekivanju, prekine u samom
zenitu ironije, ona se preinacava u jedan neobi¢no trezven, odjavni pasus. Isticanje
ustajale atmosfere ,smrdljive vodene mase” (Domanovi¢ 2019: 424), te nepostojanje
bilo kakvog signala koji bi mogao odrediti njenu lokalizaciju (pripada li ona stvarnoj
Srbiji ili pripoveda¢evom uobrazenom svetu), preliva se u naturalisticki bojen komentar:
,Uh, kako se oseta zadah ustajale vode, koja se ne mice! Davi, gusi. Vetra daj, da
pokrene nepomicnu trulu masu!” (Domanovi¢ 2019: 424). Ipak, pripovedatev nenadani
vapaj, koji tragikom svoga tonaliteta odudara od celokupne pripovetke, dovrsava se u,
pesimizmom prezasi¢enoj, finalnoj opasci: ,,Nigde vetrica...” (Domanovi¢ 2019: 424).

6. ZAKLJUCAK

[zuzev toga Sto pripovedni opus Radoja Domanovica predstavlja nukleus satire kao
postupka pri formiranju narativa, on, takode, reprezentuje vaznu lestvicu u razvoju do-
mace pripovetke. Satira, kao Zanrovski potpupak iznaden jos u ranoantitkoj zaostav-
Stini, a revalorizovan i reformisan u doba prosvetiteljske epohe (od Maksimovic¢evog
Malog bukvara za veliku decu), svoj zenit dozivljava u Domanovi¢evim britkim zapletima.

U svakoj od Cetiri analizirane pripovetke prepoznaju se osavremenjeni elementi
drevne knjizevne tradicije (nanosi karnevalizacijskog smeha u pripoveci Danga,
savremena parabola u Vodi, pseudohagiografski rasplet u Ukuidanju strasti). Iako
je tematska osnovica pomenutih pripovedaka nedvosmisleno pozajmljena iz
tradicionalnog (mogli bismo kazati i arhetipskog) knjizevnog fundusa, nacini na koje
je narativ uoblicen izrazito su moderni (povlacenje pripovedne instance, dijalogi¢nost i
polifonijski potencijal pripovedaka, smena naracije deskripcijom i opisima atmosfernih
prilika, izdeljenost pripovedaka na epizode). Shodno tome, pripovedanje Radoja
Domanovica predstavlja jedan od prvih impulsa u zasnivanju i razvoju modernisticke
pripovetke, koja se oslanja, ali istovremeno i menja tradicionalne obrasce. Alegorija,
glavno stilsko-izrazajno sredstvo satiritnih knjiZzevnih dela, nakon Domanovicevog
pisanja, postaje jedna od najcescih, modernistickih alatki.

Preuzimaju¢i tradicionalni renesansni smeh, osloboden u danima luda, i
prilagodivsi ga aktuelnim drustveno-politickim prilikama, prvi domadi satiri¢ar celinu
srpske realisticke pripovetke obogacuje, tadasnjoj knjizevnoj publici slabo poznatim,
stvaralackim obrascima. Susprezuéi elemente realnog (mistifikovane istorijske li¢nosti,
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prodiranje u psihologiju neemancipovanog naciona) i irealnog (oniricke vizije, verovanje
u magijski potencijal re¢i), Domanovi¢ olabavljuje, do tada stroge, konvencije realisticke
pripovetke, priblizavajudi je narednoj, modernistickoj knjizevnoj periodi.

[ako se znaaj stvaralastva Radoja Domanovica nikako ne bi smeo svesti iskljucivo
na alegorijsko-satiri¢na dela, ona predstavljaju ZariSnu nit njegovog stvaralalasta. Smelo
preispitivanje i promisljanje negativnih sociopolitickih okolnosti ranog dvadesetog veka
(vladavina dinastije Obrenovi¢, zac¢ece Radikalne stranke pod patronatom Nikole Pasica,
sve ¢esd sunarodnicki konflikti) ucinili su da satiricna polovina Domanovi¢evog opusa
postane univerzalna i aktuelna i u decenijama nakon njegove smrti.
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SUMMARY
SATIRE IN THE STORIES OF RADOJE DOMANOVI(

By analyzing four representative short stories by Radoje Domanovi¢ (Leader, The
Stigma, Abolition of Passions, and Dead Sea), the paper marks some of the critical points of
his entire poetics and, generally, presents the era of Serbian realism. Placing Domanovi¢'s
allegorical and satirical methods in the epicenter of the realist period depicts the
sociopolitical proscenium of Serbia at the time and the criticized ruling system (of the
Obrenovi¢ Dynasty and the Serbian Radical Party headed by Pasi¢), striving to pinpoint
and, in as much detail as possible, examine the state’s “ailments” - the material in
Domanovi¢’s satires. Each of the above short stories marks one key point - the parabolic
nature of the Leader, the carnivalization potential in The Stigma, the religious subtext of
the Abolition of Passions, and the novelistic episodic nature of the Dead Sea - to indicate
the wide range of Domanovi¢'s writerly undertones.
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