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SUPRUGE - SAUCESNICE ILI ZRTVE?
KARAKTERIZACIJA ZENSKIH LIKOVA U OTELU

Godina, dve, ne pokaZu nam muZa.

Svi su oni samo Zeluci, a mi

Samo hrana; alapljivo nas jedu,

A kad se zasite, oni nas povrate.
(Emilija, Otelo, 3.4. 105-108)

U Sekspirovoj biografiji, Vil iz Stratforda: Kako je Sekspir postao Sekspir?, Stiven
Grinblat (Grinblat 2004: 126), kriti¢ar koji pripada novom istorizmu, kaze da je vrlo
neobitno $to se Sekspir, kao ,vrhunski pesnik udvaranja i veliki pesnik porodice, s
posebno naglasenim interesovanjem za ubilacko rivalstvo medu bracom i za slozenost
odnosa izmedu oCeva i kéeri ...uzdrZavao od opisivanja onoga Sta to, u stvari, zna€i biti
u braku.” Grinblat tvrdi da je Sekspir, zahvaljujuéi tome $to je on sam imao nesre¢an
brak i zbog toga proveo najveci deo zivota razdvojen od supruge, imao jedno sustinski
pesimisti¢no videnje braka, koje se u dramama srece u razli¢itim vidovima, u zavisnosti
od dramskog Zanra (Grinblat 2004: 126). Cinjenica je da u njegovim delima ima vrlo
mali supruznika koji su ostvarili bracnu prisnost i partnerstvo u danasnjem smislu te
reci. Ima bracnih parova koji su dosli do tacke uzajamnog prezira i mrznje, kao Olbeni
i Gonerila u Kralju Liru. Ali u vecini slucajeva ti odnosi su suptilnija, sloZenija stanja
otudenosti. Uglavnom su osecanja Zena zapostavljena i ne iskazuju se. (Grinblat 2004:
127). Prema Grinblatu, ,postoje dva znacajna izuzetka od Sekspirove nevoljnosti ili
nesposobnostidazamislijedan bracniparkojije ostvario trajnu bliskost, ali su oninekako
obeshrabrujuce ¢udni: to su Gertruda i Klaudije u Hamletu, i Makbetovi.Ovi brakovi su
¢vrsti i mocni, svaki na svoj nacin, ali i uznemirujuéi kada se pogleda njihova istinska
prisnost.” (2004: 137). Kod Gertrude i Klaudija, ta prisnost je ostvarena zahvaljujuci
uzajamnoj seksualnoj privla¢nosti; kod Makbetovih, zahvaljuju¢i zajednickoj ambiciji
i sautesnistvu u zlodelu. Grinblat zaklju¢uje da se kod Sekspira ,,s jedne strane moze
nac¢i nekakvo sveprisutno i skromno opisivanje braka, a sa druge, slika jedne noéne
more od braka kakvim su prikazana ova dva u koje je ulozio viSe truda.” (Grinblat 2004:
140). Grinblat smatra da je Sekspir, stvaraju¢i Hamleta, Makbeta i Otela, Zeleo da pokaZe
koliko bra¢na prisnost moze da bude opasna, StaviSe da je opasna i sama Zelja za njom
(2004: 141).
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Svakako, treba imati na umu istorijski period u kome je Sekspir Ziveo i stvarao.
Za razliku od danasnjeg poimanja braka, koji podrazumeva (navodno) partnerstvo i
dugovecnu ljubav, brak je u elizabetinskom dobu imao drugaciji znacaj. Pre svega, zene
su imale vrlo malu, najéeSée nikakvu moguénost da upravljaju sopstvenim zivotom.
Roditelji (zapravo otac) neudate Zene donosili su sve klju¢ne odluke u njenom Zivotu;
posle udaje tu ulogu preuzimao je muz. Brak je bio stvar razuma, a ne ose¢anja. To je bio
opsteprihvaceni nacin da se izbegne greh - bludnicenje, kao i da se steknu naslednici i
prenese imovina.

Bilo je sasvim razumno nadati se da ¢e vam brak biti stabilan i da ¢e vam prijati, ali
ne i viSe od toga. A ako ne biste nasli ono Sto ste Zeleli, ako bi odnosi poceli da se
pogorsavaju i prelaze u mucnu ogorcenost, nije postojao nacin da se brak okonca
i da se pocne iznova. Razvod braka nije postojao za ljude iz Sekspirove klase, a ni
za ostale. (Grinblat 2004: 129)

Sekspirove cetiri velike tragedije imaju zajednitku karakteristiku da se bave
ispitivanjem porodi¢nih i bra¢nih veza i da se bave emocijama koje se javljaju u zrelijim
godinama zivotnog ciklusa: Hamlet govorio pronalazenju sopstvenogidentitetaipravca
delovanja; Otelo se bavi seksualnom ljubomorom u braku; Kralj Lir govori o starenju i
sukobu generacija, dok Makbet istrazuje snagu ambicije i potrebe za samorealizacijom.
Protagonisti svih velikih tragedija su muskarci; zapravo, one ,redom predstavljaju
socijalne i bioloske uloge muskarca: Hamlet je zaokupljen konfliktnim sinovljim
identitetom, Otelo usredsreden na strasnu zabludu tragi¢nog ljubavnika, Makbet govori
o dramati¢noj neravnoteZi zloCina i licne ambicije, dok je Kralj Lir tragedija o pogresno
shvacenoj ulozi oca.” (Gordi¢ Petkovi¢ 2006: 129). Zene su u ovim tragedijama takode
predstavljene u razli¢itim ulogama: kao kéeri, supruge, majke, ljubavnice, kao sluskinje
i kraljice, kao saveznice i antagonistkinje, ali je uloga protagoniste uvek rezervisana za
muske likove.

Feministicka kritika osamdesetih godina dvadesetog veka bavi se ispitivanjem
dugotrajne istorijske podredenosti Zenskog pola koja se ogleda u knjizevnim delima,
pa tako i kod Sekspira. U antologiji feministickih tekstova The Woman’s Part: Feminist
Criticism of Shakespeare, nudi se zaklju¢ak da se , Zenski (u)deo kod Sekspira pojavljuje
samo ukoliko se zanemari organsko jedinstvo teksta i ako se podredenost Zena, koja se
oCitava u tekstu, kritickim sredstvima suspenduje i demistifikuje.” (Be¢anovic¢-Nikoli¢
2007: 366).

Feministitka kritika, kao i novi istorizam, posmatra Sekspirova dela u istorijskom
kontekstu, i otkriva u kojoj je meri Sekspir bio deo patrijarhalnog sveta u kome su
dominirali muskarci i u kome su Zene prosto bile predmet trgovinskih transakcija
izmedu muskaraca. Feministicka kritika se posebno bavi tematikom porodicnih i
bra¢nih odnosa, obitaja udvaranja, sukoba polova i generacija. U svim Sekspirovim
dramama mogu se prepoznati motivi vezani za osecaj nesigurnosti i inferiornosti
muskaraca u odnosu na Zene: preterana vezanost za majku (i Edipov kompleks, kao
ekstremna manifestacija te vezanosti), strah od Zenske seksualnosti, potreba da se
Zena poseduje i da se nad njom dominira, strah od gubljenja muskosti i snage u bilo
kom vidu, strah od starenja.



Ovaj rad ¢e pokuSati da predstavi karakterizaciju likova Zena kao supruga u
tragediji Otelo. U Otelu je najviSe prostora dato, osim transformaciji glavnog junaka
iz zaljublijenog muza u ljubomornog ocajnika, bracnoj vezi Otela i Dezdemone. Na
pocetku drame, €ini se da €e njihova veza moci da premosti etnicke, starosne, kulturne
i klasne razlike; Stavise, izgleda kao da se oni medusobno nadopunjuju. Jagovi vulgarni
komentari u prvoj sceni (,,Bas sad, ovog ¢asa, stari ovan crn / mréi tvoje belo jagnje.”)
isprva ostavljaju na ¢itaoca/gledaoca ruzan utisak u vezi sa razlikom u godinama
izmedu Otela i Dezdemone. Medutim, taj utisak se popravlja ve¢ u trecoj sceni, kada
Otelo i Dezdemona progovore o svojoj ljubavi. Otelo sazeto objasnjava:

Zavolela me je
Zbog opasnosti kroz koje sam pros'o,
Aja nju zato Sto ih sazaljeva.
(1.3.166-168)

Na Brabanciovu optuzbu da je na neprirodan nacin, ¢inima i napicima, osvojio
Dezdemonu, Otelo odgovara:

Molim vas, po$'ljite do Strelca po nju,
Pa neka o meni govori pred ocem.
Nadete I' iz njenih reci da sam zao,
O0duzmite mi poverenje, ¢in
Koji ste mi dali, pa neka vam ¢ak
Presuda padne i na zivot moj.
(1.3.114-120)

Veoma su znacajni Brabanciovi komentari o Dezdemoninom karakteru, putem
kojih sticemo predstavu o njoj kao skromnoj i poslusnoj kceri:

Da ' bi ta devojka nezna, lepa, srecna,

Nesklona braku, koja se klonila

Bogatih, otmenih mladic¢a zemlje nase...
(1.2.74-76)

Zar devojka ta,

Plasljiva, krotka, tiha duha, ¢ija

Zelja je pred samom sobom crvenela,

Da se uprkos prirodi, godinama,

Ugledu, zemlji i sveemu zaljubi

U ono $to je bese strah da gleda!
(1.3.100-104)

Na osnovu ovih reci, ve¢ smo stekli misljenje o Dezdemoni i pre nego $to smo je
upoznali. Zbog toga, Dezdemona ostavlja jos ja¢i utisak kada se pojavi na sceni. Iako je
dovedena u sred noéi da se izjasni o svojim postupcima pred svojim ocem, duzdem i



senatorima, ona nimalo ne li¢i na plasljivu i zbunjenu devojku. Naprotiv, ona nastupa
odlu¢no i smelo. Na Brabanciovo pitanje:

..vidis li ti kome
U ovom plemenitom drustvu
Najvise dugujes poslusnost?
(1.3.179-181)

Dezdemona odgovara bez dvoumljenja:

Plemeniti oCe,
Svoju duznost vidim ovde podeljenu.
Vama sam duZna za Zivot, vaspitanje;
Oboje me uce kako da vas Stujem:
DuZna sam vam tol'ko kol'ko sam vam K.
Al ovde je muz moj, i duznost $to mi majka
Imase spram vas iznad one prema
Ocu svom, i ja je priznajem sad Mavru,
Mome gospodaru.

(1.3.182-192)

Dezdemonajasno i nedvosmisleno priznaje da se tajno vencala sa Otelom. U¢inila je ono
$to je zamladu zenu u to doba bilo gotovo nemoguce - uzela je svoj zivot u svoje ruke i udala
se za toveka koga je izabrala ona sama, a ne njen otac. Stavise, iz Otelove price mozemo da
zakljutimo da mu je sama Dezdemona nagovestila da nece odbiti njegovu bratnu ponudu.
Kada Otelo moli Duzda da Dezdemoni obezbedi smestaj dok je on u ratnom pohodu,
Dezdemona izjavljuje da nece boraviti u ocevoj kudi ,jer ne Zelim / da stanujem tamo gde ¢u
izazvati [ netrpeljivost oca time $to me gleda.” (1.3. 245-247); ona smelo iznosi svoju molbu:

Da sam zavolela Mavra da bih s njim
Zivela, to smeli &in mi i primanje
Burne sudbe mogu rastrubiti svetom.
Srce mi potcini i poziv mog muza.
Lik Otelov videh u njegovom duhu.
Njegovoj €asti, junastvu posvetih
Svoju dusu, sre¢u. Pa ako, velmoze,
Budem ostavljena kao moljac mira,
Aonurat ode, bicu lisena
Onog zbog ¢ega ga volim i moracu
Zbog odsustva mu teZak snosit bol.
Dopustite mi da odem sa njim.
(1.3.252-263)

Dezdemona je u ovoj sceni ve¢ pri prvom pojavljivanju osvojila sve nade simpatije: ona
jemlada, lepa, prefinjena, plemenita duha; uz to se odvazno bori za svoju ljubavi brani pravo



na svoj sopstveni izbor. U njoj ima nesto od Sekspirovih junakinja iz romanti¢nih komedija
(Rozalinda, Viola, Beatrice) koje pokusavaju da same upravljaju svojom sudbinom. Po tome
Sto odbija da se apsolutno pokori o¢evom autoritetu podseca na Kordeliju; po spremnosti
da prekrsi patrijarhalne norme zarad ljubavi, podse¢a na Juliju. Imajuéi sve ovo u vidu,
Otelova opcinjenost njome je potpuno razumljiva. Dakle, na poetku drame Dezdemona je
ta koja pokrece radnju: Otelo joj se udvara i prosi je na njenu inicijativu; ona bezi od kuce
i venCava se s njim; zatim trazi da ide s njim na Kipar. Dezdemona predstavlja stvaralacku
snagu ljubavi, koja pronalazi nacin da ostvari ono Sto Zeli.

Medutim, uistoj ovoj sceni, po¢inje da deluje jedna destruktivna sila, olicena u Jagu,
koja ¢e sve ove Dezdemonine postupke preokrenuti na njenu Stetu. Tokom prvog ¢ina,
Brabancio vise puta, u neverici, pominje kako je neverovatna i neprirodna Dezdemonina
ljubav prema Otelu. Brabanciove poslednje reci: ,Motri na nju, Mavre, da slep bio ne bi;
/ neverna je ocu, pa mozda i tebi” i Otelov odgovor: ,,Moj Zivot za njenu vernost!" (1.3.
298-300) zloslutno odzvanjaju na kraju prvog ¢ina, kao predskazanje buducée tragedije.
Znacajno je prisetiti se da je Jago prisutan tokom celog prvog ¢ina, mada se u sceni pred
Senatom ne oglasava. Ali je ocito sve veoma dobro €uo, jer su Brabanciovi komentari o
Lheprirodnosti” Dezdemonine ljubavi i njenoj ,,prevari”, upravo oni argumenti koje ¢e
upotrebiti da bi rasplamsao ljubomoru kod Otela.

U prvom ¢inu, dakle, uverljivo je predstavljen Dezdemonin lik i snaga njene ljubavi.
U skladu je s njenim karakterom i njena Zelja da se ne razdvaja od muza. Medutim, njen
odlazak na Kipar bice fatalan i za nju i za Otela. Tokom boravka na Kipru, Dezdemona se
trudi da na svaki nacin ugodi Otelu i da ucestvuje u njegovom zivotu. Kasijevu molbu
da se zauzme za njega kod Otela ona vidi kao priliku da ucini dobro delo i istovremeno
pomogne i svom muzu. Dezdemona je mlada i zaljubljena; ona idealizuje muZza i brak;
puna je poverenja u ljude i misli da su svi dobri. U jednom trenutku Jago poluironi¢no
primecuje: ,,0na je tako darezljiva, tako ljubazna, tako milostiva, da smatra porokom
u svojoj dobroti ako ne ucini viSe nego $to je mole.” (2.3. 317-319). Upravo ¢e tu njenu
dobrotu i naivnost Jago iskoristiti da naudi i Otelu i njoj:

Pretvoritu joj poStenje u greh,
A od dobrote joj isplesti mrezu Sto ¢e
Sve ih uloviti.
(2.3.352-361)

Vec u slede¢em €inu Jago pocinje da plete mreZu: on daje jos jednu karakterizaciju
Dezdemone, ali iz negativnog ugla. Sve njene redi i postupci, njen izgled, godine i
poreklo, tumace se kao trikovi , prelukave Venecijanke™:

U Mlecima Zene

Pokazuju nebu vragolije koje

Ne smeju odati svojim muZevima.
Njihov moral nije da se ne podaju,
Vet da to zataje.

Odbiti tol’'ke prosioce svoga



Podneblja, boje, staleza, iako

Priroda svemu tome tezi. Pih!

U postupku takvom €ovek nazire

Odvratnu pohotu, ruzan nesklad neki,

Neprirodne misli. Al' oprostite mi,

Ja ne govorim izri¢no o njoj,

Mada se bojim da ¢e njena volja,

Kada se vrati boljem razboru,

Poceti da vas poredi sa njenim

Zemljacima, i kajati se mozda.
(3.3.102-240)

0d ove scene pa nadalje, prisustvujemo Otelovoj transformaciji iz dostojanstvenog
ratnika u bolesno ljubomornog ocajnika i na kraju ubicu. Otelo je i ranije bio svestan
velikih razlika izmedu Dezdemone i sebe u godinama, izgledu, rasi, poreklu, socijalnom
statusu; sve su to bile Dezdemonine prednosti, a sada postaju njeni gresi. Kao stranac
u svom kulturnom okruzenju, Otelo je puno poverenje poklonio braku kao obecanju
potpune civilizacijske integracije. Ali on se i dalje ose¢a kao stranac, prihvacen iz nuzde,
placenik u sluzbi Mletacke republike. Iako je dobio Zenu Venecijanku, nije se oslobodio
nepoverenja i straha. (im poveruje da ga je Zena izdala, doZivljava moralni i psiholo3ki
slom, koji se artikuliSe kroz nasilje prema Zeni. (Gordi¢ Petkovi¢ 2006: 129).

Koliko je Dezdemona pre udaje bila preduzimljiva i odlu¢na, toliko je sada u braku
poslusna i pokorna: ,Radi sve $to hoces; / ma Sta to bilo, ja ¢u slusati.” (3.3. 87-88).
Zaista, ona ostaje poslusna sve do svoje smrti od Otelove ruke, ne shvataju¢i do samog
kraja razmere njegove ljubomore. U Otelovim o¢ima svi njeni postupci i reci postaju
dokazi ,imaginarne zenske krivice”: njeno zauzimanje za Kasija, nestanak maramice,
pa i njeno strpljivo podnosenje Otelovih uvreda. Dezdemona je dozivela ,da se njena
Zrtva preobrati u dokaz krivice ... napustanje oCinskog doma i domovine zarad ljubavi
postaje Zig imaginarne krivice.” (Gordi¢ Petkovi¢ 2006: 133). U Sekspirovim dramama
svih Zanrova cesto je prisutan motiv dokaza.

Test vernosti i postojanosti obitno se namece junakinjama, koje su isto tako stalna
meta klevete i nepravednih optuzbi. O¢evidni dokaz nevernosti prisutan je u Otelu, u
komediji Mnogo vike ni oko Cega, takode i u poznoj romansi Simbelin: Dezdemonina
maramica, inscenirano udvaranje na mesecini priredeno za Klaudijeve o&iiImogenin
prsten sve su argumenti koji treba da uvere [jubomorne i nepoverljive muskarce da
je njihova sumnja bila opravdana. Sve su to varijacije Sekspirovog stalnog motiva
kvantifikacije ljubavi: duboko ukorenjena zabluda da se ljubav moZe egzaktno
pokazati, dokazati i izmeriti stalno se iznova mora razvejavati u komedijama i
uspostavljati kao bolna lekcija u tragedijama. (Gordic¢ Petkovi¢ 2006: 135).

S druge strane, za muskarce je dovoljno da se zakunu da vole i da su verni; od Zena
se trazi i oCigledan dokaz. ,,U patrijarhalnom poretku, Zeninim rec¢ima se ne veruje, dok
se njeno nemo¢no €utanje tumadi kao nedostatak emocija. ...Dokaz njenog integriteta je
smrt, a smrt je i mera njene lojalnosti. Smrt je postupak revirginizacije: Zena prestaje da



bude seksualno bice ¢ija je zelja nespoznatljiva i van kontrole muskarca, smrt ukida gresnu
seksualnost njenog tela”. (Gordic¢ Petkovi¢ 2006: 135). U jednom monologu Otelo uzvikuije:
,Prokletstvo braka, kad moZemo zvati / svojima ta nezna bica, / ali ne i njihove prohteve!”
(3.3. 268-270). 1z tih razloga je Dezdemona Zrtvovana, jer samo smrt potvrduje njenu
odanost. Mozda i sama Dezdemona postaje svesna toga pred smrt. Otelova ljubomora je
do te mere zatrovala njihov brak, da bi, ¢ak i da je uspela da dokaZe svoju nevinost, za
Dezdemonu bilo nemoguce da i dalje ostane u toj zajednici. Dakle, jediniizlaz za nju je smrt.

Zapravo, jedna stvarna greSka koja Dezdemoni moze da se pripiSe je da je sve
S$to je imala - porodicu, dom, drustveni poloZaj, lepotu, bogatstvo - poklonila ¢oveku
koji toga nije bio vredan; sve je stavila na jednu kartu - i sve izgubila. Druga njena
greska je preveliko poverenje u ljude, koje se granici sa naivnoscu, kao i idealizovanje
braka i muza. Dezdemona do samog kraja brani Otela, njegove promene raspoloZenja
tumadi brigama oko drzavnih poslova, uporno odbija da prizna ono 5to je ocigledno -
da je Otelo ljubomoran. Posle jednog Otelovog ljubomornog ispada, Emilija uzvikuje
(izrazavajuci u velikoj merii ose¢anja ¢itaoca / gledaoca): ,Volela bih / da ga nikad niste
videli!'”,a Dezdemona odgovara: ,, Ja ne; toliko ga volim da za mene /i surovost mu, gnev
i namrstenost ... imaju neku draz.” (4.3. 18-21). Kada, konacno, suo¢ena sa Otelovom
ubilackom ljubomorom, shvati da je njen voljeni muz u stanju da je ubije, Dezdemonin
svet se rusi i ostaje joj jedino smrt. U tom smislu, znacajne su njene poslednje reci.
Na Emilijino pitanje ko ju je ubio, Dezdemona odgovara: ,Niko. Ja sama.” (5.2. 130).
Dezdemona shvata svoje greske i da je i ona sama svojim postupcima doprinela svom
tragitnom kraju. I pored toga, Dezdemona je glavna Zrtva u tragediji.

Druga supruga koja strada u ovoj tragediji, Emilija, istovremeno je i saucesnik, i
to u mnogo prakti¢nijem smislu u odnosu na Dezdemonu. Emilija pribavlja konacni
»dokaz" Dezdemonine nevere: uzima maramicu koju je Dezdemona ispustila i daje je
Jagu. Ona ne zna zbog €ega Jago uporno trazi od nje da dode do te maramice; ona to
¢ini kao poslu$na Zena: ,Sta ¢e on sa njom / neka Bog sveti znade! / Ali ja ¢inim to da
mu zadovoljim ¢ud.” (3.3. 297-299). Iako Emilija ovo €ini iz neznanja, njen postupak ¢e
zapecatiti Dezdemoninu sudbinu, a i sama ¢e pasti kao Zrtva Jagove zavere. Emilijin lik
je testo zanemaren u odnosu na likove Dezdemone, Otela i Jaga, ali, iako sporedan, on
ipak igra kljunu ulogu za dramski zaplet. Emilija obezbeduje ,dokaz” Dezdemonine
nevere, a s druge strane, ona je ta koja ¢e obelodaniti Jagovu zaveru.

U drami postoji suvise malo dijaloga izmedu Jaga i Emilije da bi sa sigurnoS¢u
mogli izvesti zaklju¢ak kakav je njihov odnos. Da li se vole, mrze, ili samo podnose?
Neku predstavu o tome mozemo steci ako obratimo paznju na njihove re¢i upuéene
drugim likovima. U drugom ¢inu, Jago daje kratku karakterizaciju zena uopste (pa
samim tim i svoje Zene) re¢ima pravog zenomrsca:

Hajde, ¢uti; sve ste vi slike van kuce,

Cegrtaljke u salonu, divlje macke

U kujni, k'o svetice onda kad ste zlobne,

Pavolice kad ste uvredene;

U domacinstvu igrate se svom,

A domacice ste u svojoj postelji.
(2.1.113-117)



Da li Jago ovako govori 0 Zenama na osnovu sopstvenog iskustva? Bez sumnje,
Emilija je prikazana kao Zena od krvi i mesa, a ne kao andeo: za razliku od Dezdemone,
ona ne izrazava apsolutnu pokornost muzu; ne zgrazava se na pomen prevare; ne
oprasta uvredu, veé preti osvetom. Emilijaje jedan od onih subverzivnih Zenskih glasova
koji se mogu nadi u Sekspirovim dramama svih Zanrova. Ona je Zena koja ¢vrsto stoji
na zemlji, ima iskustva u braku (mozda i van njega), ¢esto preispituje navodnu nadmo¢
muskaraca i zalaze se za jednakost zena:

I miimamo zudi, i mada smo

Malo milostive, miipak imamo

I osvetoljublja. Nek' su ljudi svesni

Da i njine Zene znaju osecati

Kaoioni, da vide i miriSu,

Da imaju nepce za slatko, kiselo,

Kao i muzevi.

Pa zar mi nemamo

Strasti i Zelja, zabava, slabosti

Kao i ljudi? Pa nek’ postupaju

S nama kako treba i uz paznju svu,

Znajuci da njina zla uce nas zlu.
(4.3.93-104)

Emilija je jedini lik u tragediji koji gotovo bez greSke pogada uzrok Otelove
promene u ponasanju. Dok naivna Dezdemona veruje da su u pitanju drZavni poslovi,
Emilija primecuje: ,,Neka da nebo da su to / drzavni poslovi, kao Sto mislis, a ne / sumnja,
ljubomora sujetna, u vezi / s tobom” (3.4. 53-55) i opominje Dezdemonu da se ¢uva
ljubomore. Emilija predoseca da je Otelo obmanut; jedino ne moZze da pretpostavi da je
njen muz taj koji ga je obmanuo: ,,Mavra je obmanuo neki lupez zli, / neki podlac, lukav
nitkov, nevaljalac...” (4.2. 39-48).

Najveca ironija u Otelu je upravo to $to na Emiliju, koja jedina tatno sagledava
situaciju, niko ne obraca paznju. Kao Zena i kao Dezdemonina sludkinja, ona je bioloski,
socijalno i ekonomski u podredenom poloZaju, i njenim rec¢ima se ne veruje, ¢ak ni
kad govori istinu. Stavise, njen glas kao da niko ne €uje, pa ni Dezdemona. Kao i u
Dezdemoninom slucaju, Emilija treba da umre, da se Zrtvuje kako bi se njena rec cula i
kako bi joj poverovali. Njena smrt je i Zrtva i iskupljenje - prouzrokovala je (nesvesno)
smrt svoje gospodarice, ali ju je i osvetila.

Tragican kraj koji dozivljavaju obe supruge u Otelu navodi na pesimisti¢an zaklju¢ak
da je poloZaj supruge u patrijarhalnom poretku krajnje nesiguran i da zavisi od ¢udi
i raspoloZenja muza. Ukoliko se muz okrene protiv Zene, svaka odbrana je uzaludna.
Obe junakinje se u izvesnoj meri i pokoravaju i ne pokoravaju patrijarhalnom poretku:
Dezdemona prevari oca, a muzu se pokorava apsolutno; Emilija pribavlja dokaz za Jaga,
ali na kraju otkriva njegovu izdaju. Sve u svemu, supruge u Otelu donekle su svojim
postupcima ucestvovale u oblikovanju svoje sudbine, ali pokoravanje patrijarhalnom
poretku ih je dovelo do tragi¢nog kraja.
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SUMMARY

THE WIVES - VICTIMS OR ACCOMPLICES?
FEMALE CHARACTERS IN OTHELLO

The paper examines the ways in which the characters of wives are presented in
one of ‘the great tragedies’ - Othello. The thesis that is elaborated upon is that the
characterization of women and wives in the tragedy cannot be isolated from the
historical context, i.e. the patriarchal system of the time. The issues of family and marital
relationships will be examined in the light of Feminist Criticism and New Historicism.
The question that the paper tries to answer is whether the female characters are only
victims of their husbands, i.e. patriarchy, or whether they are accomplices in their own
tragic end.

KLJUCNE RECI: Zenski likovi, karakterizacija, supruge, Zrtve, sau¢esnice, patrijarhat.



