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ZNACA] T KARAKTERISTIKE ISTRAZIVANJA NAZIVA ZA
BOJE NA PRIMERU JAPANSKOG JEZIKA

Cili ovog rada jeste da, ilustruju¢i konkretno najviSe slucaj japanskog jezika, a
temelje¢i se na brojnoj i raznovrsnoj literaturi kao i na zaklju¢cima iz autorkinog
istrazivanja, prikaze neke od razloga zbog kojih je potrebno, pa samim tim i korisno,
istraZivati nazive za boje ujednomjeziku. Pritome ¢emo se posebno truditi da ukazemo
na u njima vidljivo preplitanje lingvistickih, kulturoloskih i antropoloskih fenomena.

Takav, nama blizak, objedinjuju¢i pristup nalazimo prvenstveno u radovima iz
kognitivne lingvistike (Lakoff 1987, Taylor 1995 i dr), psiholingvistike (Berlin & Kay
1969, Skorc 1992, 1994 i dr) i opste lingvistike (lingvisticko-kulturolodkim pitanjima,
npr, kod nas se bavila Ivi¢ 1995). Pored toga, 0 boji se piSe i u tehnickoj literaturi (npr.
Draskovi¢ 1983) ili u radovima o konkretnoj primeni boje u medicini, menadzmentu i
Zivotu uopste (npr. Birren 1978), a ova vrsta literature je, takode, vazna kada je u pitanju
istrazivanje koje ima veze sa bojama, upravo zbog toga $to odnos boje i njenog naziva
nije proste prirode.

Na osnovu literature zaklju¢ujemo da odnos boja : naziv za boju predstavlja spoj
vise elemenata razli¢ite prirode, te da su nazivi za boje samo delimi¢no zavisni od
izvesne fiksirane hromatske datosti i [judske bioloske predispoziije, dok svojim dobrim
delom podlezu zakonitostima univerzalnih i specifi¢nih kulturoloskih aspekata, zbog
¢ega su, izmedu ostalog, veoma pogodni za ispitivanje (ne)tatnosti Cuvene Sapir-
Vorfove hipoteze o jezitkoj relativnosti i jezitkom determinizmu. Ono $to, medutim,
Cesto ostaje nedovoljno primeceno, a na Sta u ovom radu Zelimo da stavimo akcenat,
jeste ¢injenica da, pored navedenog, u svesti coveka dolazi do poistovecivanja realnih
boja i njihovih naziva. To znadi da se ne samo boje vec¢ i njihovi nazivi stapaju sa
izvesnim univerzalnim simboli¢ckim kodom i kodom date kulture ostvarujuci zamrsene
medusobne uticaje (znacenje re¢i utiCe na percepciju boje, a primena boje u odredenim
drustvenim prilikama, na primer, utie na upotrebu naziva s pozitivnom/negativhom
konotacijomisl.). Da bismo ovaj nas stav potkrepili dokazima, prvo ¢emo izneti nekoliko
opstih ¢injenica vezanih za boju, a zatim ukazati na obrtni trenutak, mesto gde jezik
pocinje da utie na kulturu, mada moramo da napomenemo da su ove razlike Cesto
izuzetno suptilne.

Jos prili¢no rano istrazivaci su uodili univerzalno povezivanje odredenih ljudskih
emocija i raspolozenja sa bojama. Crvena boja dozivljava se, tako, kao ,,najzivlja” od
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svih boja, te je u emotivnom smislu uglavnom pozitivno obojena, iako moze buditi
i negativne asocijacije — preteranu strast, greh i sl. Mada jo$ uvek nisu dovoljno
ispitane, ove asocijacije, kao prilino internacionalnog karaktera, smatraju se
podlogom za univerzalnu simboliku koja se vezuje za znacenje boja. Uz to, istrazivanja
u psiholingvistici su pokazala da bioloSka predispozicija utiCe na stav prema boji, pa
se na osnovu tog stava, preferenci i sl., moze govoriti i o tipovima ljudi, Sto je takode
delimi¢no univerzalnog karaktera (Sharpe 1975, Itten 1973).

Pored univerzalne simbolike ispoljene u znacenju boja, svaka kultura ima i svoja
specifitna obelezja. U tom smislu je posebno znacajan odnos jednog naroda prema boji
koZe ili kose svog stanovnistva, i to sa razlikom medu polovima i godistima. Tako se u
jezicima uglavnom specijalizuju nazivi i izrazi koji izrazavaju boju kose lica starijeg (pr.
H% [shiraga/ doslovno ‘bela kosa’, ##%Z [ginpatsu/ dosl. ‘srebrna kosa' za ‘sedu kosu’)
ili koze mladog Zenskog dela populacije (pr. ¥ L7-% [sakurairo shita hoo/ ‘obrazi
boje tresnjinog cveta’, YDA [seppaku no hada/ 'sneznobela koza'), kao i oni koji
izrazavaju boju koze ljudi druge rase (Ilin¢i¢ 2004, za srpski v. Ivi¢ 1995). Ipak, iako su
ovakve kulturoloSke razlike leksicki odredene, one su, kroz svoje varijacije, prisutne u
skoro svim sredinama, a znacajne su jer nam govore o preferencama date zajednice.

MoZzemo, medutim, da primetimo da se struktura i raznovrsnost slojeva
kulturoloskog uticaja na fenomen boje ne ogranitava ni na univerzalnom (univerzalna
simbolika) ni na specijalizovanom (npr. posebni nazivi za boju koze ¢oveka) korpusu
znacenja, ve¢ zahvata i druge nivoe ljudske interakcije. Upravo zbog specifitnih
kulturoloSkih uticaja, koji nisu varijacije opstih zakonitosti, boja je, na primer, mogla
imati tatno odredenu poziciju u drustvenim protokolima u Japanu.

Postoje pisani dokazi o tome da je u Japanu joS u X veku (zbirka protokola Engishiki
(#E=X)) bilo tatno utvrdeno koje boje odgovaraju kojem stalezu, sa bojama specijalno
rezervisanim samo za cara i odredene prilike (v. J& 1996). Ovakav odnos prema
bojama potekao je iz jo3 ranijeg perioda, to jest od princa Sotokua (574-622), koji je prvi
uredio klase ¢inovnika prema boji, a po uzoru na sli¢an sistem koji je ve¢ postojao u Kini.
Ovaj japanski sistem se naziva =i+ —_F /Kan'ijuunikai/ 'Zakon dvanaestostepenih
dijadema’ i donesen je 603. godine. (inovnici su prema njemu bili podeljeni na 3est
klasa oznacenih osnovnim bojama, a zatim su se dalje delili na viSe i nize u istoj klasi,
Sto je predstavljano tamnijim (intenzivnijim) i svetlijim (bledim) nijansama iste boje.
Cesto su samo svetliji tonovi bili dozvoljeni za Sire mase. Najvisi staleZ bio je obelezen
ljubiCastom bojom, a sledile su plava, crvena, Zuta, bela i crna kao najniza. Slican
odnos prema boji odrzao se i kasnije, te je i danas ljubiasta boja za Japance obelezje
plemstva i aristokratije (Ilinci¢ 2003, 2004). Ipak, ovde je najbitnije ista¢i ¢injenicu, koja
iz navedenog proizilazi, da su boje za sebe imale hijerarhijsko ustrojstvo, te da su neke
bile cenzurisane, kao i da je postojala diskriminacija po pitanju upotrebe boja. Uz to,
jasno je da se ovde pojam boje odnosi na boju odevnih predmeta, konkretno najvise
kape i ukrasa za glavu.

Ne C¢ini se posebno neobicnim da se u tekstilnoj industriji i u izradi odevnih
predmeta uopste o bojama oduvek i svugde puno vodilo rauna, pa i bogatstvo tradicije
oslikavanja japanskih kimona moZemao shvatiti u kontekstu takvog usavrsavanja. Ipak,
u Japanu postoji zaista izuzetno veliki broj knjiga posvecenih boji, a jo3 vise njihovim
kombinacijama pri izradi i noSenju kimona. Za nas je, medutim, interesantno da su



tekstilna industrija i boje koje su u njoj koriS¢ene uticale na status odredene boje u
drustvu, nezavisno od gore navedenog. Tako je, na primer, naj¢esce koriS¢ena boja za
farbanje tkanine bila teget, koja je bila dostupna i ne tako bogatim ljudima, te je stoga
ostala ¢est sinonim za skromnost, Sto vidimo i iz sledeceg opisa u Kavabatinom romanu
Lepota i tuga (str. 17):

Otoko je dosla na kliniku u kimonu kakav su nosile devojke, s odgovaraju¢im
ogrtacem od jeftine teget svile.

Ovakav odnos prema teget boji zadrzao se i danas.

Iako bi se o boji joS mnogo toga moglo kazati, potrebno je da skrenemo paznju
na ¢injenicu da sistem naziva za boje ne korespondira u potpunosti sa sistemom boja.
Naime, do sada smo izlagali o boji, njenoj univerzalnoj simbolici, ljudskoj bioloskoj
predispoziciji, kulturoloSkom odnosu prema bojama koje su za ljude date zajednice od
presudnog znactaja, kao i o tehnoloSkom uticaju na kulturolo3ki status boje i slichom, a
sada Zelimo da ukaZzemo na osobenosti samih naziva za boje.

[z stru€ne literature vidimo da, na primer, nazivi za boje koji se koriste u tekstilnoj
industriji neretko nisu isti kao oni koji se koriste u fabrici lakova, iako je boja koju
oznacavaju ista ili vrlo sli€na. Drugim re¢ima, nazivi se razlikuju prema oblasti upotrebe
i konkretnoj tehnologiji za koju se vezuju. To dovodi do toga da se ponekad de3ava
da jednoj boji odgovara viSe naziva ili da se ne zna na koju tatno boju se odnosi
neki naziv, ukoliko je oblast njene primene postala perifernog drustvenog znacaja
(Maerz & Paul 1930). Takav je slucaj, izmedu ostalog, sa prirodnim pigmentima koji
su koriSceni za pravljenje bojila Sto se danas uglavnom dobijaju vestackim putem ili
pak sa tehnologijama bojenja predmeta koji su izgubili svoj drustveni znadaj, te se vise
ne upotrebljavaju. Stoga ne Cudi Sto, kao i tehnologije i moda, i nazivi za boje nekada
zastarevaju i nestaju.

S druge strane, neki od stru¢nih termina od prvobitnog naziva za pigment, u
zavisnosti od istorije tehnoloSkog razvoja upotrebe tog pigmenta, postaju odomaceni
i koriS¢eni i izvan uskih stru¢nih krugova. To je, uostalom, sudbina velikog broja naziva
za boje (za srpski, up. Ivankovi¢ 1954). U japanskom jeziku takvi nazivi su, na primer,
#th Jakane-iro/ 'tamnocrvena' (‘boja broca’, tj. 'boja od broca', bro¢ - bilika iz ¢ijeg
korena se dobija dati pigment), & /ai/ indigo’ (tj. 'boja od biljke indigo"), f}£2 /ni-iro/
'boja cinobera', L /kurenai/ 'vatrenocrvena' (tj. 'boja od pigmentaiz Kine') i brojni drugi
nazivi.

Ukoliko se nije radilo 0 nazivu za sam pigment ve¢ o nazivu njegovog izvora ili
stvari/bica u toj boji koris¢eni su nazivi biljaka, delova biljaka, zivotinjaisl. U tom slucaju
bi ove reci bile semanticki prosirene da obuhvate i potrebno znacenje boje, $to je proces
koji je verovatno univerzalnog karaktera. U nekim nazivima za boje ovakvo etimolosko
poreklo i dalje je vidljivo, dok se u nekim drugim nazivima znacenje boje, manje ili
viSe, osamostalilo od svog izvornog znacenja, a postoje i oni u kojima poreklo uopste
nije moguce tatno utvrditi. Nazivi ¢ije se poreklo ne moze utvrditi u najve¢em broju
slu€ajeva predstavljaju etimoloski najstarije i osnovne nazive za boje, kao 5to je naziv
77 faka/ ‘crveno’, koji se eventualno dovodi u vezu sa B35\ fakarui/ ‘jasno, svetlo' i sl.
(v. npr. 33 1996: 5, 0 osnovnim nazivima u jap. jeziku v. Ilin¢i¢ 2004, Trickovic 2006).



Delimitno nezavisno od porekla i strukture, nazivi mogu biti razli¢itog
distributivnog karaktera. Osnovni nazivi za boje, koji su, dakle, etimoloski tesko
ili delimi¢no strucni, pri upotrebi podlezu brojnim restrikcijama. Medu njima, opet,
postoje razlike. Tako se, na primer, bilika & /ai / uglavnom viSe ne koristi u procesu
farbanja, ali se prvobitno stru¢an naziv za boju &f% [ai-iro/ 'indigo boja' odomacio u
svakodnevnoj upotrebi, te se bez povezivanja sa samom tehnologijomiili datom biljkom
i danas uobicajeno koristi, pa se moze odrediti kao naziv sferno neograni¢ene upotrebe.
Isti je slu¢aj i sa nazivom za boju % /murasaki/ 'ljubi¢asto’, nastalim od istoimene biljke
(Iat. Lithospermum erythrorhizon), koja se koristila u procesu farbanja, a koji se moze
smatrati ¢ak jednim od osnovnih naziva. Na suprotnoj strani nalaze se, na primer, jo$
uvek neodomaceni nazivi za boje, kao $to je naziv ~t£. % /mazenta/ 'magenta’, koji se
koristi u Stamparstvu, pa se zato moze odrediti kao naziv sferno ogranicene upotrebe.
Inace, najvedi broj stru€nih termina za boje javlja se u oblastima kao Sto su tehnologija
premaznih sredstava, dizajn, slikarstvo i slicno.

Drustveni status pripisan boji reflektuje se i na njen naziv, ali se i na osnovu naziva
moze shvatitimnogo toga u vezi s datom bojomi kulturom u kojoj se ona upotrebljavala.
Naime, skuplje boje predstavljaju privilegiju elite, te su kao takve cenjene, Sto utice na
to da i njihovi nazivi budu obeleZeni pozitivnom emotivnom konotacijom. Uz to, kako
je u takvom slucaju cesto re€ o retkim, uvezenim bojama, nazivi za boje mogu nam
otkriti i sliku o tome sa kojim je zemljama i u kom periodu razmena bila ve(a, kao i
kakav je bio stav prema tim zemljama.

U slucaju japanskog jezika jasan primer je naziv #L /kurenai/ 'jarkocrvena boja'.
Ova boja u svom nazivu etimoloski nosi re¢ & /kure/ 'Kina' i ¥ /ai/ 'indigo’ (ovde sa
prosirenim znacenjem 'pigment'), Sto sugeriSe da se radi o pigmentu poreklom iz
Kine. S obzirom na Cinjenicu da se ova boja puno upotrebljavala u Zenskoj Sminci, Sto
je i danas uocljivo, npr. u re¢i I74L /kuchibeni/ 'ruz za usne’, simbolika ovog naziva
povezana je sa znacenjima koja sugeriSu ‘'lepo’, 'Zenstveno', a u izvesnom smislu i
'raskosno'ili 'raskalasno’. Stoga je upotreba ovog naziva za boju gotovo uvek markirana
ovim dvema nijansama znalenja, 'boja koja je karakteristina za zene' (u smislu 'lepo’,
alii'izazovno') i '(skupa) boja stranog porekla' (up. i Ilin¢i¢ 2004).

Dakle, istorijske okolnosti jedne nacije oslikavaju se i u razvoju naziva za boje. U
tom smislu pomenuli bismo dva perioda u japanskoj istoriji koja su se nametnula pri
izu¢avanju semanticke strukture ovih naziva. To su periodi Heian ((EZ2#5{% 1185-1333)
i Edo (JL7 Kt 1600-1868), koji su se Cesto pojavljivali u odrednicama naziva za boje,
jer su odredeni nazivi u njima nastajali, a neki s njihovim krajem i prestajali da postoje.
Nasa pretpostavka je da je stabilizovana drustvena situacija, koja karakterise ova dva
perioda, imala uticaja na specifitno negovanje umetnosti, $to je prouzrokovalo potrebu
za pronalazenjem novih boja, a time i novih naziva. U isto vreme, {ini se da je takva
klima pospesSivala i jezicku kreativnost u stvaranju i upotrebi naziva za boje.

Lako saznajemo da je u periodu Heian omiljena boja bila ljubi¢asta, kao i svi
njeni tonovi. Purpurna, tamnoljubiasta je bila i ostala boja plemstva, a svetla i nezna
ljubi¢asta, boja tresnjinog cveta, simbol prole¢a, ¢ak i samog Japana. Poezija ovog
perioda bogata je asocijacijama vezanim za boju nekog predmeta. Sto se naziva tice,
posebno su u tu svrhu koriSéeni nazivi biljaka, dajuéi bojama predmeta jos jednu



notu senzualnosti. Ne moramo naglasavati da se radilo ve¢inom o cvecu ljubi¢aste/
ruziCaste boje.

S druge strane, period Edo, obelezen razvojem gradanstva, na svoj nacin preplavio
je japanski vokabular za boje novim terminima koji su u sebe ukljucivali morfemu £
/nezumi/ 'mis, pacov', upucujudi na tamnosivu, boju misa. Trgovcima, kao nizoj klasi od
ustaljene aristokratije, Cak i onima koji su se obogatili, bilo je propisano koje boje smeju
nositi, a koje ne. Svila i jarke boje bile su rezervisane za plemstvo. Ipak, i bogati trgovci
su Zeleli nositi svilu, a ne samo pamuk ili lan. Polako je u modu usla svila u bojama
pamuka, $to je rezultiralo poplavom tada omiljenih sivih nijansi. Znacajno je da je bojilo
za sivu boju bilo lako dostupno te je i to doprinelo popularisanju sivkastih tonova.

Interesantnojedasetomprilikomumesto,dotadakoris¢enogaidanasodomacenog
naziva za sivu boju, JXf: [hai-iro/, doslovno 'boja pepela’, poc¢eo upotrebljavati noviji
naziv, B4 /nezumi-iro/ 'misija boja', koji je stvarao manje negativnih asocijacija.
Pepeo je asocijativno povezan sa necim Sto je izgorelo i $to je kao takvo ugaseno i
mrtvo, te se naziv JXf4 [hai-iro/ 'siva, boja pepela’ upotrebljava u izrazima kao Sto su

(BT 7273) [aitsu wa hai-iroda/ (doslovno 'on je sive boje') 'on je sumnjiv' ili

Xt [hai-iro no seishun/ (doslovno 'mladic sive boje') ‘dosadanineinteresantan
mladi¢' (o promeni naziva v. #{I. 2003: 181, primeri preuzeti iz ibid.). Iz primera je jasno
da se negativna konotacija koju (siva) boja moZze imati ne odnosi samo na boju ve¢ina
njen naziv, kao i daizvorno znacenje naziva moZe uticati na drustveni status boje, te da
se s promenom statusa boje mora promeniti i naziv.

0dnos prema boji i njenom nazivu je, dakle, ¢esto drustveno-istorijski, ali i jezicki
motivisan. Takav slozen odnos odlucuju¢ih faktora uslovljava viSedimenzionalnu
semanticku strukturu datih redi, Sto pri proucavanju pruza znacajan uvid u medusobnu
povezanost ovih faktora, koji u nekom drugom slu¢aju mogu biti naizgled nezavisni, te
time ostati nedovoljno razmatrani. Zbog svega navedenog, istrazivanje boja i njenih naziva
predstavlja bitan izvor vaznih informacija, te kao takav verovatno nikada nece biti iscrpen.
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SUMMARY

THE SIGNIFICANCE AND CHARACTERISTICS OF THE COLOR TERMS
RESEARCH WITH ILLUSTRATIONS FROM JAPANESE

This paper aims to illustrate some reasons for investigating color terms in a
language. In doing so, we will concentrate on the finding that color terms and colors do
not fully correspond, resulting in the fact that color terms can also influence the status
of a color in a given society (and not only in the reverse order), which leads us to the
intersections of linguistic, cultural and anthropological influences that can be viewed
through color.

KLJUCNE RECI: naziv za boju, boja, japanski jezik, univerzalna simbolika, kultura,
povezanost faktora.



