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U radu se razmatraju komunikativne situacije u usmenim lirskim pesmama
kada se ispoljavaju emotivne krize i nesporazumi. Obraca se paznja na
razli¢ite semanticke Sumove koji su uzrok, iskazanog ili neiskazanog,
sukoba, posmatranog iz kolektivne ili individualne perspektive. Na primeru
tiSine pokazuje se da jedan vid komunikacije ima razli¢ita znacenja u
razlic¢itim kontekstima, pa moze biti odraz poStovanja tabua govorenja, ali i
nacin iskazivanja stava, prikrivene pobune protiv normi i sopstvene pozicije
u svetu. Lirski refleksi emotivnih napetosti i egzistencijalnih kriza dalje se
analiziraju na primerima motiva izno3enja devojke na lo3 glas, straha od
prekora zajednice ali i suprotstavljanja tim prekorima, pogazenih obecanja,
nesporazuma izmedu zaljubljenih kada se pokazuje asimetri¢nost poruka
koje se Salju i primaju. Na kraju, istice se znacaj magije recii kletvi u lirskoj
konceptualizaciji odnosa medu ljudima, pri ¢emu su one kolektivni i
individualni izraz emotivnih stanja u kriznim trenucima.

Klju¢ne reci: usmena lirika, komunikacija, semanticki Sum, asimetri¢na
poruka.

Ako se govori 0 komunikaciji kao procesu prenosenja informacija i stvaranja novih
poruka (Lotman 2004: 6) u usmenaoj lirici, postavlja se pitanje ko stvara poruke i kome ih
Salje. I odmah na pocetku otkriva se dvostruka komunikativna situacija. Usmene lirske
pesme deo su folklora i kao takve kolektivni izraz odredene grupe koja deli zajednicku
tradiciju (Dundes 1980: 7), u tom smislu one se obracaju kolektivu, jezikom date
kulture, pri ¢emu se konstruiSe sabesednik koji je nosilac opsteg paméenja (Lotman
2004: 97). Medutim, ove pesme jesu lirske, time je jedno od njihovih vaznih obelezja
subjektivnost. Za Zenske pesme Vuk Karadzi¢ kaze da ih pevaju ,jeaHo unu ABoje
CaMo paau cBora pasroBopa” (Karadzi¢ 1824: XVII). Ovim se komunikativna situacija
menja. U vanobrednom kontekstu, pevac ili pevacica obraca se odredenom, bliskom
bi¢u koje poznaje, ili 0 njemu peva, pa poruka nije iskazana direktno. Ovakvo obracanje

1 Kontakt podaci (Email): ana.vukmanovic@hotmail.com
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- intimno, privatno - nema potrebe za Sirokom kontekstualizacijom, aluzije i elipse
sredstva su kojima se aktualizuje zajednitko secanje (up. Lotman 2004: 97). U prvom
slu¢aju radi se o ,jeziku za druge”, u drugom o ,jeziku za sebe” (Lotman 2004: 98).
Pored toga $to su ovi komunikativni modeli isprepleteni, moZe se uslovno re¢i da su u
obrednom kontekstu dominantnija obra¢anja kolektiva, a u neobrednom pojednica.

Na pocetku treba ukazatii na tip semantickog Suma u pesmama. Iako je
nerazumevanje nuzan uslov komunikacije, jer je sagovornik koji nas potpuno razume
nepotreban i bio bi samo kopija naseg ja (Lotman 2004: 124), ovom prilikom nece biti
re¢i o nuznim (pa i pozeljnim) nesporazumima, ve¢ o onim $to dovode do emotivnih
kriza. Shodno tome, u situacijama tisine i nesporazuma poruka koja se 3alje i ona koja
se prima nisu podudarne, vec¢ su asimetri¢ne i njihova ekvivalentnost je samo uslovna
(up. Lotman 2004: 19).

I[zgovorene i neizgovorene reci atribuiraju lirske junakinje i junake, koji se, ne
razumevajuci drugog, narusavajuci norme ponasanja, suocavaju sa svojim nestabilnim
mestom u svetu. Ako se pode od toga da govor koji se ti¢e stranog (u ovom slu¢aju drugog
¢oveka) daje odgovor (Valednfels 2010: 141), ne nuzno verbalan (Valednfels 2010: 67),
onda se moze reci da je osnovi cilj ovog rada da pokaze kako su ¢utanje, suprotstavljanja
zabranama, odbijanja, nesporazumi i laZi, svade i kletve nacini da se prikaze unutrasnji
svet junakinja i junaka, kao i onih koji o tim tiSinama i nesporazumima pevaju.

Ukoliko je tisSina vid komunikacije a ne njen izostanak, onda se ukazuje njena
dvostruka komunikativna pozicija.? U usmenoj lirici pojavljuje se kao posledica tabua
govora i kao odgovor u odnosu dvoje ljudi. Kada se svekrva nada snahi, svatovskom
pesmom propisuje se pozeljno ponasanje u patrijarhalnoj porodici: ,,3a paHo MU CHaxy
aoBeauTe, / y KOCK joj CyHLIa JoHecuTe, / mopes CyHLa jacHora Mjecela, / v egapLa
Tpu Kute uBujeha: / jeaHy KUTY, AOLHA fnjeratbe, / ApYry KUTY, paHo ycTajatbe, /
Tpehy KuTy, HeogroBapatba” (Karadzi¢ 1898: br. 34). U jednom broju lirskih pesama
zene odrzavaju poredak unutar kog su potcinjene (Karanovi¢ 2010: 162). Kada je tiSina
simbol pasivnosti i nemodi, jer one kojima je uskra¢en govor ne mogu uticati na tok
svojih Zivota (Gal 1989: 1), onda posebno treba obratiti paznju da u varijanti ove pesme
snaha, objasnjavajuci zasto Zivi u milosti sa muzem, nabraja bilje od miloste, od kojeg je
trece neodgovaranje (Karadzi¢ 1898: br. 342).

Drugadiji lirski izraz svedodi i o drugacijim nevestama: ,,0j T¥ 3pHO MnLeHWUYHO! /
TV He Byau je3nyHo, / na heww 6UTKU YecTUTO; / aKo N’ ByaeLl je3nyHo, [ He hiel 6uTK
yectuto” (Karadzi¢ 1975: br. 122). Eksplicitno govor, odnosno njegovo odsustvo, dobija
etitko znacenje, a pesma moralizatorski ton. Medutim, stihovi nagovestavaju da je,
upravo zbog tih jezi¢nih devojaka, koje nisu bile uzorne neveste, bilo potrebno isticati
da je vazno ne odgovarati, cutati - da njih zajednica, oduzimaju¢i im govor, opredmeti,
oduzme im odliku ljudskog.

0 dvostrukosti Zenskog ponasanja peva se i naporedo: ,0 (TaHe, Moja ayLuuLe!
/ Yyo caM pga c1 cpauTa, [ CpauTa u ortbeBuTa. [ Her’, (TaHe, Moja ayLuMLe, / 0CTaBK
CpAOCT Y MajKe, / a MBM orakb y 6pahe, [ He HOC' ra MeHe y ABOpe, [ He OMPa3n Me (a
MajkoM. [ A CtaHe KocTy nopyuu / no oHOM c1BoM cokony: / 0 KocTo, cpeho Becena!

2 0 sagledavanju tiSine u folklornoj tradiciji iz perspektive opozicija sveto/profano, ljudsko/neljudsko, svet
Zivih/svet mrtvih, svoje/tude, vidi Mati¢ 2017.
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/ AKo T1 ByaeM cpauTa, CpaMTa U OrkbeBUTA, [ HANPaBM 31aTHY LWKMOKKY, [ Na MeHe
lwmnbaj v aBope, / mo oHOM cKkyuy cBuneHy” (Karadzi¢ 1898: br. 65). Tako se kroz
dijalog pokazuje da se pesmama moZe podrzavati postoje¢i poredak, ali se on moze i
osporavati (up. Lombardi-Satriani 1974: 104). Paralelizam izmedu osudivanje srditosti
i ognjevitosti, time devojke koja je aktivna, ili jezicna, i devoj¢inog duhovitog odgovora
otkriva slojevitost tradicijske kulture. Strogi patrijarhalni zahtev premece se u erotsku
igru kada je zlatna Sibljika obredni predmet, donosi plodnost? bracnoj vezi i deo je
intimnog sveta novih dvora gde devojka stupa udajom. Devojka najavljuje spremnost
da se odrekne srditosti i ognjevitosti zarad dragog, odnosno ,srece vesele” koja moze
svoju alternaciju imati i u (svadbenim) erotskim igrama. Moguc¢a je paralela izmedu
ovog odricanja i neodgovaranja kao puta do milosti. I ako su ozbiljni i veseli ton dve
strane iste price (up. Bahtin 1978: 12) o posluSnim zenama, ¢ini se da pomen onih
jezicnih, srditih i ognjevitih skriva naznaku o drugacijoj stvarnosti.

U takvoj drugacijoj stvarnosti cutanje moze biti strategija protiv moc¢nih i suprotno
je pasivnosti (Gal 1989: 1). Odbijanje devojke da govori s dragim izraz je ljutnje,
uvredenosti, nezainteresovanosti: ,,(MHOR MoMye Liehep-ropy npohe, / weTajyhu
ao Boauue aohe, / he feBojke wehep u3bupajy. / (Baka Mnaga Ha cBojera rneaa, /
OHa MOja Ha MeHe He ofie. [ Ja joj pekox: boxja noMoh, apara! / OHa MeHe HULWIT' He
oaroBapa. / 0 jaga Me 3a6osbena rnaea” (Karadzi¢ 1973: br. 195). Lirska pesma ne
otkriva uzrok devojtinog neodgovaranija, vec¢ se usredsreduje na momkovu ljubavnu
nesrecu. Ovde nije re¢ o trazenom i poZeljnom neodgovaranju. Na planu li¢nih odnosa,
momak ocekuje odgovor, jer on znaci povezivanje sa devojkom. Njeno cutanje zato
donosi patnju, a ne zadovoljstvo. Kada se posmatraju razli¢ite tiSine, primecuje se da
se iz kolektivne perspektive veza izmedu Zene i muZza (njegove porodice) uspostavlja
odsustvom odgovora, pottinjavanjem, dok u odnosu dvoje zaljubljenih izostanak
odgovora (razgovora) upravo oznacava prekid veze.

Drugu nezeljenu tiSinu donosi musko ¢utanje: ,Koliki je litni dan do podne, / ja
sam s dragim na stogu kopala; / ja govorim, on govorit ne ¢e, / ja se smijem, on se
smijat ne ¢e; / ja se na njeg jabukama bacam, / a on na me ni kamenom ne ¢e, / kameno
mu srce materino, / koja ga je tomu naucila! / A mene je moja mila majka / a mene je
pameti ucila: / A ti budi, moja kéerko draga, / a ti budi hladana vodica, / on e biti Ziva
Zeravica” (Andri¢ 1929: br. 235). Govor se ovde nalazi, zajedno sa smehom i jabukom,
na strani zivota. Cutanje je znak odbijanja erotske igre. Na odbijanje devojka odgovara
promenom komunikativne strategije i najavljuje svoje promisljeno ponasanje - od
vesele devojke spremne na igru postace hladana vodica i na taj nacin skrenuti paznju
mombka, odnosno probuditi Zelju kod njega. Njena promena treba da dovede do njegove
- da momak kamenog srca postane Ziva Zeravica. Dve tiSine su znacajno razlicite -
njegova znaci odbijanje, njena - strategiju budenja emocija.

Drugadija situacija prikazana je u pesmi o bratnom Zivotu: ,Poletela 3aren-ptica
/ perja 3arena; / u perje se zavijala / od zla vremena, / kano moma od zla vojna / prve
godine, / koji sjedi, ne besjedi / c'jelu bozju no¢; / koji hodi, ne govori / cjelu godinu.
/ Savi skute i rukave / ode k materi” (Andri¢ 1929: br. 292). Dok je Zzensko ¢utanje u
novoj porodici pozeljno, musko nije, ono je znak problema, poremecene ravnoteze,

3 0zastitnoji plodonosnoj funkciji udaranja tokom obreda, vidi Antonijevi¢ 1982: 55.
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disharmonije. Ovakav izostanak odgovora nije vise deo komunikacije sa drugim bi¢em
s kojim nismo (i ne treba da budemo) identicni, ve¢ njena negacija. On ne izaziva nov
govor, ne budi Zelju, ve¢ vodi potpunom raskidu, povratku Zene roditeljskoj ku¢i.*

Dok je u prethodnoj pesmi muZevo ¢utanje nemotivisano, izostanak komunikacije
u narednim stihovima motivisano je pozicijom Drugog: ,Huje MeHe 3710 0 cBeKpBe, /
HUWje MeHe 3/10 0] CBEKPA MOra, [ HUje MeHe 3/10 0/ IeBepa, / HUje MeHe 3110 0f1 jeTpBe, /
0/1aBHO CaM 1BOpe YNO3HanNa, / TeK je MeHe 3710 0] MOra BOjHA: / HUYKM NIEXKM, A TPUKM
roBopH, / a ja jagHa HMWTA He pa3bupam” (Grbi¢ 1909: 192-193). Drugi je ovde onaj
koji ne govori, ili koga ne razumemao. Naglasavanjem nerazumevanja, muz je implicitno
markiran kao neljudski, buduéi da je govor odlika ¢oveka (up. Belova 2005: 65). Posto
zlo ne dolazi od nove porodice, nije mu uzrok pot¢injenost Zene unutar patrijarhalne
kulture. Jednako strana (grcka) porodica ne donosi patnju mladoj snahi, ve¢ to ¢ini muz
koga ona ne razume. Komunikacija se tako posmatra kao intimni ¢in. Kada izostane,
dolazi do duboko li¢ne nesrece, simboli¢no prikazane likom blede Zene s pocetka pesme.

Kada u okvirima patrijarhalne kulture ravnotezu remeti Zenski govor i musko
odsustvo govora, naizgled jednostrana slika nijansira se u likovima veselih ognjevitih
devojaka i onda kada su spremne da se odreknu svoje ognjevitosti i tuznih momaka
koji pate zbog devojacke tisine.

Dok se tiSinom emotivna kriza junakinja i junaka iskazuje posredno, u govoru
drugog koji ih objektivizuje (up. Tarkka 2013: 121) ona je jasnije i snaznije prisutna.
Takva objektivizacija coveka desava se iznosenjem na glas, $to se izrazava metaforicki:
»[Ba Ce Apara Ha nuBaau sbybe, [ OHU MUC/IE, HAKO UX He BUAM; [ an’ wbuX rneaa
3efleHa NMBafa, / Na Ka3yje ctaay bujenoMe, [ CTago Kasa CBOjeMy macTupy, / nactup
Ka3a Ha nyTy NYTHUKY, / NYTHUK Ka3a Ha BOAM BO3apy, / BO3ap Ka3a opaxoBoj fafy, /
naha Kasa cTyaeHoj Boauuy, / a Boauua heBojaukoj Majum” (Karadzic¢ 1975: br. 444).
Otkrivanje tajne dovodi do uznemirenosti devojke, a njenim proklinjanjem onih koji su
otkrili ljubavni susret modeluje se napetost i sugerisu moguce (negativne) posledice
majinog znanja.> Stoga tuda re¢ preokrece idili¢nu sliku ljubavnog sastanka u izliv
devojcine ljutnje (i moguceg straha).

Tude re¢i mogu biti uzrok nesre¢e. Momak kori Solunku devojku koju je doveo
svom domu: ,Beyep’, MOMO, He Beyepana ra! / foBop’, MOMO, He nporoBopunara! / (Mej
ce, MOMO, He HacMejana cel” (Kica 1924: 3, br. 2). Redi prekora Sto ne vecera, ne govori
i ne smeje se devojka tesko prozivljava: ,Kako fy ce jagHa HacMejaTw, [ rae ABa CToje,
(Be 0 MeH' roBope: / 0BO /i1 je KpaheHa aeBojka? / 0j ybaBa, ybaBa aeBojko!”. Konflikt
izmedu momka i devojke zapocinje njenim ¢utanjem. Dok ona Cuti, on je prekoreva ne

4 Dobrila Brati¢ analizira noc (i gluvo doba) kao vreme tiSine (tama i tiSina suprotstavljaju se svetlosti i zvuku).
[z te perspektive svaki zvuk u no¢i jeste necist i 0znatava ostvarenje kontakta izmedu oslabljene ljudskosti
isnaznih bi¢a tame (1993: 55-60). U lirskoj pesmi, u bezbednom prostoru kuce, govor je zeljen i ljudski, a ne
postoje naznake da je Zenin poziv na prisnost i razgovor demonsko (no¢no) iskusenje.

5 Da bi zastitio devojku od majcine ljutnje zbog nihovog sastanka, momak je savetuje: ,Myuu He nnayu, cpue
ajeBojKo, / a ja Ry jyHak Te6u Ka3aTu [ Kako el TBOjoj Majku naratu. [ T peuu ayLwio Maj[um]um TBOjoj:
/ Tako My 6ora, MMna Majunua, / jeneH bujalue Ha NaaHOj BoAK, [ poroM 3aMyTH CTyaeHy Bofy. [ Porom
je MyTK, 04MMa GMCTPK. [ Ja caM Yekana Aok je u3buctpu” (Gezeman 1925: br. 36). Laz tako ne ometa vec
osigurava komunikaciju izmedu momka i devojke.
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rezumavajuci uzrok tisine. Njena povucenost ne potice iz odnosa prema momku, nije
motivisana time Sto je odvedena iz svog sveta na daleko, ve¢ onim $ta drugi ljudi o njoj
(nepravicno) govore. Lirska pesma ne pokazuje razreSenje konflikta, ona predstavlja
trenutak napetosti. Buduc¢i da je lirski izraz sazet, elipti¢an, njime se samo nagovestava
moguce nepoverenje momka, njegovo nerazumevanje devojine pozicije u tudem,
neprijateljskom svetu. Moze se tek pretpostaviti da je emotivna kriza Solunke devojke
osim neprijateljstvom sredine motivisana i nerazumavanjem momka koji bi u novom
svetu trebalo da joj bude oslonac. Njegove grube reci pak pokazuju da on to nije.

Price o devojci prenose i njene drugarice: ,,byaano MoMye, byaano, / He ryéu Hova
3a flaHa [ Tebe je ceaHeha rpewwnna; / He cegaj 6aM3y A0 MeHe, [ He rnedaj YecTo y
MeHe, [ Moje cy apywhe gyliMaHKe [/ OHe Yye MajKe aa Kaxy, / MeHe hie MajKa aa Kapa,
/ 0a Kapa v aa packapa: / o wera, Ky4Ko, 3a tera, / T MeHu Kyhy He MeTeLl, [ T1
MEHU BOMlY He HOCMLL, / T MEHW Oratb He KaaeLl, / No mera, Ky4Ko, 3a weral” (Kica
1924: 49, br. XI). U strogim majcinim re¢ima i optuzbama da devojka zanemaruje kuéne
obaveze naslucuju se odvajanje buduée neveste od svoje porodice, udaja i prelazak u
drugu porodicu, gde je muz (dragi) vazniji od majke. Shodno tome, bliskost na sedeljci
najava je obrednog prelaza, a teske rei obredni govor u fazi separacije.®

Dok se devojka u prethodnoj pesmi boji maj¢inog prekora, u narednim stihovima
njena reakcija na prekore je drugacija: ,Kag je Kata ceoMe gBopy goLuna, / Katy Kapa u
CTpUHA M MaMa, [ KaTy Kapa, Kata ogroBapa: / He 6yaanu u cTMHa M MaMa! [ 3ap BU HUCTE
HUrga Mnage 6une, / 3ap BaM Huje M1ago Muao 6mno?” (Karanovic 1999: br. 46). Posto
se na beljenju platna dogodio erotski susret sa momkom, strina prekoreva devojcinu
majku $to je pustila ¢erku na belidbu. Medutim, devojka prekore preokrece u iskaz o
mladosti i ljubavi. Upucujuc¢i poziv za razumevanje, ona menja ton komunikacije i on
od moralistickog postaje ispovedni, pri ¢emu se akcenat stavlja na devojcin unutrasnji
svet, ne na propisane norme ponasanja. U razli¢itim komunikatvinim situacijama
pokazuije se kako se odrastanje i odvajanje od roditeljskog doma razli¢ito dozivljavaju -
kao trenuci krize i napetosti, ali i kao veseli momenti spoznaje novog Zivotnog iskustva.

Ti trenuci krize, prelaza, uvek nose emotivnu napetost. Prelaz zahteva odluku i
zato je devojka spremna da istrpi maj¢ine prekore da je momak ne bi ostavio. Kada mu
ona govori da je majka kudi zbog njegovog ponasanja: ,,KakBo Aa M1 ca MaMa He Kapa?
/ Ce KOrM MUHeLl, MUHeLL-3aM1HeL [ MOKpaW HAaLLUMTe paBHU ABOPOBE, / C KANYOBE
3pbKall, NUEeTaTa Apa3HuLL, / CbC YU3MM TponaLl, KanapbMe Kpbruw” (0sinin/Burin
2006: br. 368), on joj preti da ¢e oticu drugoj, lepSoj momi. Njegova pretnja menja tok
razgovora i devojka koja je razumela uzrok maj€ine ljutnje, menja govor: ,,0au e, nnbe,
KaKTO CM oauLL, [ Tponaii cu, nnbe, KaKTo c1 Tponall; / MaMa e CTapa, HeKa ce Kapa, /
T513a6paBuaa Mnaau rognHu, / Mnagu roguin u BepHu gymun”.’ Aktiviranjem opozicije

6 0 faziseparacije obreda prelaza, vidi Van Genep 2005: 43.

7 Nasuprot tome, devojka iskazuje ljutnju Sto momak pravi buku i izlaZe je roditeljskom gnevu. Na momkovo
pitanje na koga je ljuta, odgovara: ,He cyM, nyao, HanOTeHa / HYU Ha MaMa HY Ha TEMKO, [ HU Ha MoMTe
0o ABa 6pata; / Ha TeGe CyM HantoTeHa. / HUM MU BbPBU HOKbEM BPEME, [ HU3 HALLNUTE PEMHU BOPbE,
/ HU MW YMHM HOKbEM MPUAM3. [ MM 3arMHA TOHKO NAATHO, / TOHKO NAATHO OT pa36oiT, / TaHKa pu3a oT
repedot” (Miladinovci 1961: br. 443). 0Odbijaju¢i momkove nocne posete, ona mu pretpostavlja porodicni
mir i pokazuje da nije spremna da se odvoji od svoje porodice.
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staro/mlado, istice se majtino nerazumevanje ljubavi, odnosno mladosti. Time se
oznatava odrastanje devojke stasale za udaju, a zabranjeni susreti sa momkom zapravo
u predsvadbenom vremenu postaju pozeljni. Nesporazum izmedu majke i cerke
implicitno nagovestava buduéi devoj¢in odlazak iz kuée u novi Zivot - sa momkom,
koga ona pretpostavlja majci. Pesma se zavrSava motivom maj¢inog zaborava istinitih
reci, koje bi mogle simbolizovati iskaze ljubavi. Tako slozena komunikativna situacija
otkriva napetost: pokuda najavljuje odvajanje maijke i ¢erke, smena razumevanja
i nerazumevanja maj¢ine pozicije - promenu Ccerke koja sazreva i nalazi se pred
prekoracenjem granice izmedu dve Zivotne faze, momkovom pretnjom ubrzava se
taj prelaz, a majcin zaborav i nerazumevanje prelaznog stanja u kom se ¢erka nalazi
simboli su kona¢nog odvajanja.

Napetost pre nego Sto ¢e devojka napustiti svoju kucu i udati se, oti¢i u novu
porodicu modeluje se i svojevrsnom magijskom borbom refima, devojcinim
izokretanjem majcinih pokuda i kletvi u iskaze Zelje: ,,Majka hepuy u 6uje u Kapa: /
Kyuko, hepu, he cu gocan 6una? / Majko Moja, pyxuuy caM 6pana. / Kyyko hiepu, Kome
cnje pana? [ Majko Moja, MOM caM Apary aana./ Tamo, hiepue, Bofga raogHuna!l / Ha MeHe
ra, Majko, HaHuna. [ TaMo, hiepue, es/bena ra Majka! / Majko Moja, ja My Majka 6una! /
TaMo, hepuie, 06a ce cnomMmnna! / Mpesphyh’ ce ja noa uMe, Majko!” (Karadzi¢ 1973: br.
303). Voda ne nosi momka u svet mrtvih, ve¢ ga donosi devojci na novom ljubavnom
sastanku, kao $to se i prizivanje nesrece izokrece u erotski susret. Komunikacija
izmedu majke i ¢erke naizgled predstavlja nesporazum, suprotstavljenost vrednosti,
ali je zapravo odraz jedne faze devojcinog Zivota koja podrazumeva napetost moguce
bolnog rastanka od primarne porodice da bi se nastavio njen zivot kao udate Zene.
Shodno tome, majtine kletve su obredni govor, kojim se markira trenutak krize i
prelaza.

Naporedo sa devojc¢inom spremnoscu da podnese prekore i napusti kuéu moze se
postaviti slika momka koji zeli da je svom dvoru odvede: ,,[leBoj4uLie, 313aTO MaTEPUHO!
/ wTto Mu Tebe Bujy 1 Kapajy? / [la ja 3HaaeM, Apara AyLo Moja, / Aa MU Tebe Bujy 1
Kapajy, [ ca Mojera YyecTa gonaxetba, [ ja 61 Tebun yewwhe gonasno, [ He 6u nu Te Mjaka
oTepana, / u MoM 6en1oM aBopy aoTepana” (Karadzi¢ 1975: br. 525). TeSke majcine redi
izazivaju reakciju. Pokude i nesporazumi u devoj¢inoj porodici ubrzavaju momkovu
akciju, odnosno prelaz sam. Stoga su odlazak i dolazak medusobno uslovljeni, jedna
prekinuta veza vodi uspostavljanju nove.

Grdnje oznacavaju trenutak krize pred odlazak devojke u novi zivot. Prate ih, kako
pokazuju razlicite pesme, ambivalentne emocije - strah i bol, alii nada u novi pocetak i
nestrpljivo is€ekivanje sjedinjavanja sa dragim.

Tudi govor o skrivenim osecanjima iskazuje se i Saljivim tonom kada devojka
porucuje momku: ,GjyTpa hieMo y K010, / He daTaj ce 40 MeHe, / jep Cy XeHe BparoBy,
/ Mefly co6oM 360puhe: [ Koja j' oHo /by6sbeHa? [ Koja j' oHo rps/beHa? / Mop' HujecMo,
34paB/ba MK, [ Hero cuHoh u jytpoc, / a cap hemo 3a ¢jyTpa” (Karadzi¢ 1898: br. 261).
Odgovor na tudi govor viSe ne prati uznemirenost, ve¢ veseli prkos. Tude reci ne
osujecuju dvoje mladih, ve¢ podsti¢u zabranjenu ljubav. U kolu prikrivene emocije
nalaze svoj izraz van pogleda drugih, koji ih mogu preneti.

Kada pak momak iznosi devojku na rdav glas, ona se suprotstvalja: ,,(uHOR Aparoj
MOMO fBOope npofo, / Na joj Ha3Ba: [lobap Beye gpara! / OHa MeHU rOpKO 0AroBapa:
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/ bor ga nobpo, Tebe He noMorno! / Tn ce GanuT APYIKMUHULM CBOjOj [ Aa U MeHe
jVHaK 06s/by6K0. / AKO €M MM CBUAY KYMOBAO, / Be3/1a CaM TU CBUANEHY MapaMy; [ aKo
CM MU KYTY AVHY 130, [ KYTa Avhba 360r fapa ce aaje; / ako cm MU Kyf jabyKy aao,
/ jabyKa je pojeTurba 3a6aBa” (Begovi¢ 1885: br. 106). Nesporazum se prikazuje iz dve
perspektive - momkove zactudenosti na otpozdrav i devojénog ogorcenog odgovora.
Utoliko se otkriva i razli¢it odnos prema iznoSenju na glas. Dok momak posle hvaljenja
druzini olako naziva dobru veler, devojka se odgovorom protivi pravilima sredine -
zato tradicionalni prosidbeni darovi (vezena marama, dunja i jabuka) prestaju da budu
simboli buduce bracne veze i na kraju se spustaju u nizi registar, na nivo igre. Negirajuci
vezu sa momkom, devojka pokusava da umanji i ozbiljnost iznoSenja na glas, $to ne
uspeva jer se njene emocije otkrivaju kletvom na kraju pesme, kojom se pokazuje da je
njen pokusaj poricanja povredenosti i veze sa momkom neuspesan.

Varijantno, neekvivalentnost poslatih i primljenih poruka prikazuje se motivima
devojtinog pogleda na drugog ili darivanja drugog. Dok momak u njenim postupcima
vidi prevaru, neveru, za nju je to zabava bez znacaja: ,He 4yanM ce MOMKY Ha 061aKy,
/ H1 Bpbacy, WwTo ce yecto MyTH, / Beh MOM AparoM LUTO Ce Ha Me JbyTH, | HUjecaM
My HULLUTA Y4UHKANA, [ Beh aKo caM Kora nornedasna, / ako aM ra OKOM norneaana,
|/ H1jecaM ra cpueM cpaucana, / cpancana, Hu 6ereHncana” (Karadzi¢ 1898: br. 378).
Za nju pogled ne znaci mnogo - u drugoj varijanti, devojka ¢e reéi: ,,0¢i voda gledaju
svakoga” (Andri¢ 1929: br. 14). Pogledavsi drugog momka, ona je poslala nezeljenu
poruku i izazvala nezeljenu reakciju, pri ¢emu se primecuje asimetrija izmedu njenog
delanja i momkovog doZivljaja tih postupaka.

Dok se devojka u prethodnoj pesmi ¢udi momkovaoj ljutnjii objaSnjava svoj postupak,
jedna ljutnja moZze izazvati drugu: ,boxe Munu, Yyaa Benunkora! / he ce gparu c gparom
3aBauo, [ Aa je 3a LWTO, He B6M HU Xanuo, [ Hero C jeiHe rpaHe py3MapuHa, / WTO je
Mnafay cyboty 6pana, / v HeResby ApyroM gaposana. [ Anv gpara aparoM ogrosapa: /
OcTaB', aparu, B1LLE pa3roBopa, / € aKo Ce ja pacpaAuM Ha Te, / cBa Hac bocHa NOMUPUTH
Hehe, / HX cBa bocHa HK EpueroBuHa” (Karadzi¢ 1898: br. 376). Sukob je zaostreniji jer
devojka drugom momku daje ruzmarin, koji je simbolicki obeleZen kao svadbeni simbol
(Cajkanovi¢ 1994: 181). Utoliko se ¢ini da je momkova ljutnja motivisanija. Devoj¢ina
reakcija ne otkriva zbunjenost, ve¢ prkos. Njene pretnje posredno vode daljem udaljavanju
od momka. Moguéi nesporazum prerasta u otvorenu svadu.

Izneveravanje poverenja upravo izaziva najjacu emotivnu reakciju devojke. Nju ne
zanima kolektivni lik sela, njegov govor, ve¢ momak sam, ¢ime se istie znacaj intimne
veze: ,Ha MeHe nu e, Pyco, cpaHa M rHeBHa, / Ha MeHe fin tu, Pyco, uam Ha ceno? [ -
KakBo e MeHe, 1yao, ceno ctopuno? / He cbM Ha ceno, nyao, aM’ CbM Ha Tebe. [ Ye Ma
M3MaMu, Nyao, Ta Ma U3Bede / cain Jony-aoany, yao, Hakpait cenoHo, / Ta My 061106M,
nyao, 6en0HO nnLe / M MU OKOPLLK, NYA0, ThOHKATA CHALLKA. / Ta Aa Mbayelle, nyao,
Ta /110 Ka LLUeLLe, / aM ce NoXBafu, 1yao, Ha MexaHaxuinka” (0sinin/Burin 2006: br. 375).
Pesma iznova peva o srditoj devojci. Ona se pak svoje srdzbe ne odrice. Kore¢i momka
sto se hvalio krémarici, ona dokazuje opravdanost svoje ljutnje: ,MexaHaxKuiKa e,
Nnya10, Bbpna Knenyunka, / Ta e Kasana, nyao, Ha MOMTA MalKa, / Ta Ma e MaMa, nyao,
CHOLLM Kapana, / MeHe Kapana, fiyao, Tebe KbaHana". Time se nijansira uzrok njenih
prekora. Ona nije gnevna samo zato Sto mora trpeti maj¢ine pokude, ve¢ ukazuje i da
je majcina kletva na momka potencijalno opasna. U srditim re¢ima se susrecu ljutnja i
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briga, pa se komunikativna situacija usloznjava - zapoc€inje (momkovim) hvalisanjem,
koje izaziva (majcine) pokude i kletve, koje se kroz (devojcinu) srdzbu otkrivaju kao
moguce opasne po devojku i momka.

Niz nesporazuma nastaje i kada momak i devojka razli¢ito razumeju znacaj
izgovorenih reci: ,M cuHOR caM caM ceiefi MUCAIMO: [ HACAM fpare 3a roanHy BUAKO.
/ Ja nowleTta rope go/ie COKaKoM, / CBAKOr fipara Ha NeHLepy CTajalle, / Moja Apara
Ha BpaTMMa YyeKalue; / ja joj peko: flob6ap Beye, aundepye! / OHa MeHe: [lof)’ goBeye,
oucepye. / Ja He 040 OHO Beye, Beh Apyro; / Ha MeHe ce Moja Apara pacpau, / 1 oa
MeHe 6ene aBope 3aTBopu” (Karadzi¢ 1975: br. 471). Emocionalna napetost devojke
koja iS¢ekuje dragog ispoljava se izlaskom na vrata da bi ga videla/sacekala i pozivom
na satanak. I kada onaj koga je ¢ekala ne pokazuje isto nestpljenje i ne dolazi joj iste
veceri, ona biva povredena. Posto devojka momkovo obecéanje shvata ozbiljno, njegov
nedolazak, pogazena re¢, postaje znak nedostatka Zelje i stoga izazvia ljutnju. On pak
nesporazum pokusava da otkloni obecavajuci poklon - dug kaftan i zlatan pojas. Kraj
ostaje otvoren i ne kazuje se da li je poklon umilostivio devojku ili je otkrio jo3 jedan
nesporazum - da se nedostatak Zelje ne moze zameniti darom, ma kako bogat bio.

U stalnoj izmeni muske i Zenske perspektive, u usmenim lirskim pesmama vara i
devojka: ,Tri put me je prevarila draga. / Prvi put me prevarila draga: / Dojdi, dragi, na
vodicu hladnu, / ali draga vodice odn’jela. / Drugi put me prevarila draga: / Dojdi, dragi,
kolu djevojackom! / Onde ¢e$ mi lice obljubiti! / Kad ja junak kolu djevojatkom, / al se
draga s drugim razgovara. / Tre¢i put me prevarila draga: / Dojdi, dragi, dvoru bijelomu!
| Ja €u tebi pendzZer otvoriti, / i kroz pendzZer lice promoliti, / ljubi, dragi, dokle tebi
drago! / Kad ja junak dvoru bijelomu, / ali draga pendzer zatvorila. / Otvor’ pendzer,
vjero i nevjero! / Kudicu te po svem b'jelom sv'jetu. / Kudi, dragi, kuda tebi drago. / isto
srebro po’rdati ne ¢e; / ako srebro i po'rda, dragi, / njemu ¢e se kulundZzija naci, / meni ¢e
se moj sudeni na¢i” (Andri¢ 1929: br. 172). U ovoj ljubavnoj igri momak je taj koji ostaje
povreden. Povredenost se manifestuje pretnjom. Komunikacija je neuspela na vise
nivoa - prvo zbog devojcinih laznih reti-poziva, a zatim pretnja postaje izraz nemoci
i osujecene zelje. Dok se u nizu pesama prikazuje devojacka strepnja od javne osude,
junakinja ove pesme sasvim je razlicita. Ona preuzima tradicionalnu ulogu nemarnog
momka, olako shvata izgovorene reéi i ne preza da povredi onog koji Zudi za njom.
Shodno takvoj svojoj prirodi, devojka se ne boji momkove osude, naprotiv - na pretnju
odgovara prkosom, ¢ime se nesporazumi zaostravaju. Njena sigurnost u sopstvene
vrednostiiskazuje se na¢inom govora - spremno3¢u da se poigrava momkom i odlu¢nim
odgovorom na pretnju. Tip govora - optuzbe i jalove pretnje atribuiraju i momka, kao
razli¢itog od devojke - slabog i nesigurnog.

Devojtina prevara moze biti motivisana nevoljom. Devojka trazi: ,Ko ¢e mene iz
magle izvadit? / Cuja ju je toban od ovaca: / Sto ¢e$ dati, lipota divojko, / da te, ¢oban, iz
magle izvedem? / Dati ¢u ti ruke do ramena /i dat ¢u ti lice do ociju. / Kad su bili na srid
polja ravna / i govori ¢oban od ovaca: / Daj, divojko, moje obecanje! / Mui tute, coban’
od ovaca, / ovde jesu ovi kravarovi, / mojoj bi me povidali majki, / neg me vodi bilom
dvoru momu, / dati ¢u ti moje obecanje. / Kad su dosli dvoru bijelome, /i besedi gizdava
divojka: / Evo ¢asu vode lokvenice, / evo koru kruha prosenice! / 0di, coban, vlasko pasti
prahce, [ ne varati po polju divojke” (Istra 1924: 129, br. 8). Prevara kao verbalna vestina
postaje mehanizam suprotstavljanja, strateski odgovor na poziciju relativne nemoci
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(up. Gal 1989: 9-10). UgroZena u otvorenom, opasnom prostoru obelezenom maglom,?®
ugrozena od momka koji Zeli da je obljubi, devojka pribegava onom 5to jedino ima -
dovitljivosti, lukavstvu, strpljenju.’ Govor se menja zavisno od stepena opasnosti - ona
je najizrazenija u magliitada devojka nudi sebe, svoje telo. Dok se priblizava ku¢i, izlazi
na polje, zastitu joj pruzaju moguci svedoci, pa njihovo kazivanje majci viSe ne izaziva
strepnju, vec je dobrodo3lo. Ta se nada pak prikriva i zamenjuje uveravanjem ¢obana
da ¢e obecanje ispuniti u svojoj ku¢i da ih ne bi videli kravari. Na kraju, prevaren ov¢ar
ne dobija veliku nagradu, ve¢ se govor izokrec¢e u podsmeh - zamenom devojcinih ruku
i lica neCistom vodom iz lokve i hlebom od prosa.

Varijantno, devojka se gubi u opasnom, htonskom prostoru gore (up. Deteli¢ 1992:
58 i dalje): ,,boHKa ce B ropa u3rybum, / v Tas ropa 3eneHa. / Hamepun a1 e oB4apuH”
(Osinin/Burin 2006: br. 454). Ali, ona ne nudi nagradu za pomo¢, ve¢ ov€ar trazi da je
ljubi, a ona odgovara: ,TyK n1 ce MoMa LienyBa? / (Begu Me AoMa B 1BOpOBe, [ Ta Tebe
MaMa 4a Buau [ u gobpa aapa fa gapu - / TbHKa M1 pu3a KonpuHa!”, Na kraju, dosavsi
kuci, devojka se podsmeva momku koji nije iskoristio priliku u gori: ,,boHKa Ha ManKs
u3BMKa: [ - l ena, Mane, A ena, / A ena, Mane, ia BUAMLL, / KAKBO Marape goBeaoX:
/ HaMepu ceHo - He siae, / HaMepw 306a - He 306u! / Typu My cnaMa Aa Aae: [ ako
CnaMata He fife - / BoAu ro Bofa Aa nue! / AKo c1 BoAa He nue - [ ByTHM ro Aa ce
yaasu!” Ne nudeci niSta ni u trenutku krize, devojka se pokazuje kao jaka. Pozivajudi
odmah ov¢ara svojoj kudi, ona ga mami u svoj, bezbedan prostor. Napetost je slabije
izrazena i tim je preokret na kraju manje dramatican, a vise komi¢an. Lazno obecanje
kulminira porugom kada se momak predstavlja kao magarac, ¢ime se varira uniZzavanje
ponudama necistom vodom i hlebom prosenicom. Animalizacija je analogna antijelu i
antipicu, jer se u oba slu¢aja nezeljenom momku oduzimaju odlike ljudskog.

Scena u gori dobija drugacije znacenje kada ne dolazi do susreta sa nepoznatim
(potencijalno opasnim) ovcarem, ve¢ kroz goru po dogovoru prolaze dvoje mladih:
»[1Ba Nnpuéura ropuuy npubroLue / BAALIKK jyHAK ¢ TypKUHOM AWBOjKOM [ moburoLle
y ropy 3eneHy. / Kag cy 6uaun Hacpug LpHe rope, [ pa3bonn ce TypKutba AUBOjKA [ HU
Kof cena, Hu Kof Bofe naaHe, [ Beh y ropu nof jesioM 3eneHoM. [ 3abpuHy ce TypKutba
AMBOjKa, [ a jOLIT rope BAaLWIKO MOMYe Mfaao: / ,[aBop 60xe, Muau rlojc[noau]He, /
LTO Ay Cafa YYMHUTHK, jyHaK, [ WTO Ry C KOHbA, Aa WTO hy € neBojke? / He UMaM KOkby
HM 3001 HW CWMHa, [ @ AMBOjKM HWMKaKBe noHyae.” [/ A Kaa Buau TypKutba AMBOjKA /
0a ce 6pUHe MIaA0 BALLKO MOMYe, [/ Benu theMy TypKukba AnBOjKa: [ ,,He 6puHm ce,
Apara AyLLo Moja, [ ja H1ucaM ce nobonnna 6o/bKoM / Beh Te KyLlaM jecaM am Tv gpara.”
/ OHfa Benu BRaLLKu gobap jyHak: / ,[lo caga cv My Bpno apara 6una, / a og cene
KaKo 3Mu1ja sbyTa” (Gezeman 1925: br. 167). Egzistencijalna kriza (bolest i moguca smrt)
dogada se u neljudskom, opasnom prostoru, ¢ime je (ono)stranost prostora dodatno
je motivisana zeljom da proveri momkovu odanost. Poput momka koji ne sagledava
posledice odlaganja sastanka sa dragom, tako ni Turkinja devojka ne sagledava
koliko njeno nepoverenje povreduje vlaskog junaka, zabrinutog za njen Zivot. Stoga
nepoverenje i nerazumevanje dovode do rastanka, do emotivnog preokreta - od brige

8 Magla kao oznaka ulaza u onostrano ima htonska obelezja (Puhvel 1988: 138).
9 Sli¢no o strategijama otpora slabih u bajci vidi: Antonijevi¢ 2013: 14.
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i ljubavi do prezira i napustanja. Napetost scene u gori, kao i promene emotivnih stanja
junaka i junakinje i konacno njihove nesporazume odrazava smena jezickih registara:
od obracanja Bogu uplasenog momka, preko mirnog devojcinog objasnjenja namere o
proveri njegove privrZenosti do ljutitog odgovora povredenog dragog. Stoga je prikaz
govora - razgovora izmedu momka i devojke strukturni element romanse o osujecenoj
ljubavi.

Motiv laZi i prevare dalje se povezuje s motivom ostavljene devojke: , [ipyre Moje,
He xoaune nyae! / He gpuTe Bjepe v jyHaKy; / MYLLUKA rNaBa M WYLLHbATA rpaHa: /
yapu rpaHOM MO 3efIeHOoj TpaBW, / AUCT onafe, a rpaHa ocTajde; / OHaKa je Bjepa
y jyHaky” (KaradZi¢ 1975: br. 537). Kako devojku iznesenu na glas, tako i ostavljenu
devojku patrijarhalna zajednica osuduje. Zato izneverena vera (poverenje), i kada nije
verbalizovana, jeste poruka sa jasnim posledicama - emotivnim zbog neuzvratene
ljubavi i socijalnim zbog stigme koju nosi obljubljena devojka.

Zbog takvih posledica laznih obe¢anja, scene ostavljenih devojka u lirici ¢esto su
prikazane dramati¢no. Posebna napetost prati dijalog izmedu dvoje nekada bliskih
ljudi. Kada je momak pita: ,LLlo cv nnakana, Mbpu, nune ne UBaHKe, [ No cefjleHKuUTe?
/ TPMBHM M HAMALL, MbPK, [ Nune e MBaHKe, [ TpMBHM Aa Hocuw? [ JTto6e nu HAMalL,
Mbpu, Nune ne MBaHKe, / nobe ga nobuw?”, devojka odgovara: ,[puBHM CM UMaM, A
6pe ne MeTKo, MbpBO Nt06€, / TPMBHM [1a HOCA, [ HAal €A HAy4mX, a bpe ne [eTKo, MbpBO
ntobe, / Ye apyra nobull, / Yye gpyra no3uL, a 6pe ne MeTKo, MbpBo Mt06e, / @ MeHe
nbxew"” (0sinin/Burin 2006: br. 149). Pritvorni govor momka koji pita devojku zasto
je plakala, kada je sam uzrok tog placa, dobija odgovor u otovrenom prekoru. Time se
njegove redi ostvaruju kao prikrivena a njene kao otkrivena poruka. Kontrast izmedu
dva tipa govora ukazuje na razli¢itost emocija momka i devojke, ¢ime se objasSnjava i
uzrok prekinute veze.

Nesporazum i napetost u odnos dvoje mladih unosi momkova majka. Kada momak
pita devojku: ,,LLlo He M1 MeHe 360pyBaw? / LLlo He Me ¢ oumn norneguaww?” (Miladinovci
1961: br. 613), u pesmi se najavljuje zaplet obelezen tiSinom. Devojtino €utanje i
izbegavanje pogleda svedoCe o poremecenom odnosu sa momkom. Odgovarajuci na
pitanje, ona otkriva svoj unutrasnji nemir: ,MaliKa T CTOeLle Ha NopTa, / MeHe Me
pe3nn YuHuNa [ npea MouTe BepHU ApYLLKK: [ [...] eM HeBecTaTa aoHecod / OT Tebe,
MOM, N0-XapHa, / 1 0T Tebe no-xybaBa”. Govor momkove majke dvostruko povreduje
- pomen druge (lepSe) neveste treba da odbije devojku, ali i da je unizi javno istiCudi
njenu manju vrednost. Poruka se konstituie kao javna, poslata i devojci i zajednidi,
emotivno usmerena da ponizi i povredi. Poruka se dalje usloznjava kada je momak
razotkriva kao laznu: ,HeMoi Tn caywan Maka Mu”. Laz je sredstvo komunikacije,
odnosno osmisljena forma same poruke, a istinitost iskaza manje je vazna od namere
odbijanja. Momkov odgovor kontrapunkt je devojcinoj tiSini s pocetka pesme. On je tu
da vrati ravnotezu. Otkrivajuci neistinitost majcinih redi, istice svoje centralno mesto u
kudi - ona ¢e s njim (ne s njegovom majkom) paziti kuéu, sa njim e drZati kormilo (coc
MeHe AMMeH Ke abpuLu), odnosno upravljeti kucom. Tako momak najavljuje promenu
domaceg poretka kada u dom dode nova snaha.

Do takve promene u patrijarhalnoj porodici zapravo ne dolazi. Svekrva ostaje
gospodarica doma i njene re€i izazivaju sukob. Poput reci tudih ljudi koje bole Solunku
devojku, teske su i svekrvine nepravi¢ne optuzbe. Iznova muz kori zenu: ,LLITo cu, by60,
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611ponnKa nuua, [ un' cn 6amMaa Ko MaTepe 6una, / un’ nobanau Kaa 3a MeHe aohe,
[ un' Te 6ujy Moju KpaTku 6udm, / nun' Te 6ujy Moje Majke puyn?” (Karanovi¢ 1990: br.
181). No, ovde je muz svestan da uzrok Zenine nesre¢e moze biti i njegova majka, $to
nesporazum ¢ini manje zaostrenim od onog u pesmi o Solunki devojci. Zena u slovenskoj
antitezi potvrduje da su svekrvine rei uzrok bledila: ,Beh Me 6ujy TBoje Majke puumn. /
Ja 33 cyHUa BoAMLEe AOHeNa, / TBOja MajKa BoauMLy nponauna. [ Kag je 61no oKo nonak
HohK, / TBOja MajKa jaKo OxegHWUNa, [ Wasbe MeHe Ha [lyHaj Ha BoAy, / a ja He 3HaM
oTKyA flyHaj Teye - / lyHaj Teye ucnoa Lapurpaga, / ByuM BUjy aa MeHe yiuay, / a
ajavum aa MeHe oaByKY". Pokazuje se da su reci koje nanose bol naporedne sa delanjem,
i od njega su neodvojive. Odbijanje vode jednako je prosipanju, zatim izlaganju snahe
opasnosti buduéi da je zahtev da se ide no¢u na vodu analogan odlasku u onostrano jer
se simbolicki izlazi iz sigurnog sveta kuce u granicni prostor oko reke, i to u ne-vreme
kakva je polovina no¢i. 0 zastiti mladoj Zeni koju bi trebalo da pruzi muz nema pomena.

Specifi¢an vid govora predstavlja kletva kao odgovor na tudu rec ili ¢in. 0dgovor
pak moze izostati i tada ona vodi prekidu komunikacije. U usmenoj lirici kletve su
najcesce vid Zenske prakse (up. Gal 1989: 24), kojom devojke i Zene 3alju svoju poruku
neljudskoj/ natprirodnoj sili Zele¢i da se osvete onome koji im je naneo nepravdu
i povredio ih.1® U kletve se upisuje magijsko iskustvo, a one mogu biti i verbalni kod
obreda (Ajdaci¢ 1992: 198). S druge strane, one imaju socijalnu funkciju kada se njima
priznaje naruseni drustveni poredak i psiholoSku kada su zadovoljenje ugrozenog
pojedinca (Ajdaci¢ 1992: 199).

Posto devojka nema fizicku snagu da se suprotstavi niti drustvenu mo¢ da kazni,
kletva je jedini nacin na koji ona moZze da se brani od nanesene nepravde. Devojka ne
Zeli momku da da cvece s glave: ,(TosiH Hega He 8 caiylia, / 110 C1 CerHa, Ta ra to3e,
|/ a2 Hegy ro npekonHana: / - bpe, (tosiHe, Maaa (TosiHE, / KOIKO INCTA HA KUTKaTa, |
TOJIKO TOAMHM A NIeXMLL, / KOJIKO IMCTA Ha ropaTa, / TOAKO nocTenn Aa ckanew!”
(Arnaudov/Vakarelski 2004: br. 208). Njegov odgovor je uzvratna kletva: ,Mope, Hego,
6ena Hepo, [ KOMKO NUCTa HA AbPBOTO, [ TONKOBA FOAMHM 1 NEXKMLL, [ TOSIKO NOCTeNu
aa ckanew!” Uzvratnim kletvama svada se modeluje kao magijski okrsaj, motivisan
kriznom situacijom odbijanja i nasilnog zadovoljenja Zelje. Bez obzira da li je uzimanje
cveca znak uspostavljanja veze izmedu momka i devojke, ili simbolitka predstava
defloracije, cvece nije voljno dato i zato se izaziva kriza. Dubina povredenosti oslikava
se u govoru - magijskim prizivanjem bolesti.

Kletva ima i formu laznog blagoslova (Ajdaci¢ 1992: 194). Kada momak vara
devojku s drugom, ona porucuje: ,Dat ¢u mu blagoslov / od srca mojega: / budi mu v
mori grob, / a sohi postija, / a suhe konopi / obed i vecera. / Da bi ga dupine / na Skinah
nosile, / a male ribice ve dno morajile!” (Istra 1880: br. 119). Razvijena slika momkovih
mogucih stradanja motivisana je devojackom povredenoScu, pa se njome prikazuju
osecanja u trenutku napetosti. Vrativsi se devojci, momak izbegava ostvarenje kletve,
koja ovde ima funkciju pretnje. Utoliko se problematizuje momkov izbor, budu¢i da se
on vraca pod svojevrsnom magijskom prisilom.

Za razliku od kletve kojom je devojka vratila dragog, kletva upuc¢ena dragom koji
se Zeniizraz je drugacijeg emotivnog stanja lirske junakinje: ,Nije meni do vase vecere,

10 0 kletvi kao apelativnom Zanru vidi Ajdaci¢ 1992: 193-203.
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/ ve¢ je meni do moje nevolje, / jer sam Cula, Zeni mi se dragi, / kud se Zeni, zla mu srica
bila, / jer ni mene pozva na veselje. / Divne bih mu ponila darove, / divne dare do tri
kite cvi¢a. / Jednu kitu Zutoga tratira, / nek mi traje jednu godinicu. / Drugu kitu Zutoga
nevena, / nek on vehne na srcu svojemu. / Tre¢u kitu od maha divljega, / nek se smakne
od ovoga svijeta, / $to je mene mladu ostavia, / da se nije za me zarucia” (Istra 1924:
133, br. 19). Osecanja se iskazuju metaforom o daru, odnosno antidaru, kojim se ne
uspostavlja veza izmedu darivaoca i darivanog, ve¢ se magijski raskida bracna veza,
odnosno izaziva se nesre¢a i doziva smrt.

Kada se motiv moguceg neverstva postavi u bracni kontekst, onda su kletve
surovije i prizivaju opStu nesrecu: ,J{eH' ce, 61aro, 3keH' ce, aparo, / CPeTHO HeK Tv je!
/ BpaHu Kok nonyuanu, [ tby He goHenu! / 1BOpM TBOjU onycTenu, [ by HevyeKanu!
/ bpaha Tu ce nokpBuna, / Tebe He 6uno!” (Jastrebov 1886: 190). Propast muzevljeve
kuce koju Zena doziva odgovara najavi razaranja zajednitkog doma. Zenine kletve
mocnije su od devojackih, a ona sama je poput demonskog bi¢a sposobnog da donese
propast poput prirodne stihije. Posto Zena pripada istom natprirodnom svetu gde 3alje
poruku, moZe se re¢i da se u pesmama ovog tipa poruka kletvom prenosi izmedu bi¢a
ili sila neljudskog sveta. Kada je muz pita da li se 3ali, ona odgovara: ,,0n’ je wana, on’
UCTMHA, [ 1 ja roBopuM”, ona ostaje nepokolebljiva u spremnosti da magijski dela i ne
povladi svoje redi. Kriza bracnog Zivota, naime, pokazuje se kao egzistencijalna.

Na razli¢it nacin kletva se izrite u kontekstu brac¢ne nesrece. Kada je devojka
nasilno udata za ¢oveka kog ne voli, ona kune majku: [/1lena AHa Kocy nnaena, / Kocy
nnena, Majky knena: / ,,bor 1 yéno, Majko Moja, / Koja c1 Me, MajKo, fana / Bnagncay
cenoj 6paau, / Mojoj Tewkoj Henpuankn” (Gezeman 1925: br. 45). Buduéi da je takva
udaja motivisana modi i bogatstvom kralja, Zena zatim kune muza Zele¢i nestanak
materijalnih dobara i njegovu smrt: ,,(CBeTan Kpasby Bnagucase, / wrto hie MeHn 6naro
TBOje? / MfieBM TM Ce MOTONWAM, / BUHOTPaamM NpoBanuau, [ pobsbe Tu ce onpocTuio,
|/ TeWKa YyMa noMop fAoluna / Tebe Kpasba NOMOPKUAA, / MeHe AHY 0CTaBuAa [ U C
aparuM Me cactasuna”. Kletva ima vise funkcija - njome se osuduje majka, iskazuje
Zelja za rastankom od muZa i za drugacijim Zivotom. Njome se izrazava jedan sistem
vrednosti (Krnjevi¢ 1986: 164), pa je iskazivanje emocija povredenosti, ljutnje, nesrece,
prezira, prepleteno sa iskazivanjem etickog stava o bezvrednosti bogatstva ako se zivi
Zivot bez ljubavi, ako muz i zena nisu slika i prilika, ako nisu jedno za drugo (a stari kralj
i mlada devojka to nisu).!!

U sredini gde se veruje u magiju reci, kletva nosi posledice: ,,heBojka ray 4eTBpTaK
Knena, /v netaK ra 3abosbena rna.a, / v cyboTy Bac iaH 6010Ba0, [ y HeResby CUTHY
KhbUry nuLle, [ a Wnsbe je nobpatuMy cBoMe: [ [lobpaTuMe, 3a bora Muaora, / LWTO
MCMPOCHULL HEMO] OCTABUTH, [ € je TellKa eBojayKa KneTBa - [ Kafia KVHE, 1 3eM/ba e
Tpece, [ Kag y34axHe, oo bora ce vyje, / Kaga nnaye, v bory je xao!” (Karadzi¢ 1973:
br. 235). Devojacke kletve dovode i do smrti, pa momak porucuje majci iz sveta mrtivh:
,P0j mi s Bogom, mila majko moja, / nit mi teSka ta crna zemljica, / nit me tis¢i deska
jelovica, / nit me grli trava detelina, / neg pozdravi po Senju Skolane, / da ne jube na
viri divojke, / jer su teske kletve divojaske, / kada kjene, sa se zemja trese, [ kada kune,

11 Retje o stavu zajednice jer niz pesama peva o tome da je vazno da mlada i mladozZenja budu slika i prilika
(npr. Karadzi¢ 1975: br. 7).
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sa se zemija trune, / kad uzdiSe, do Boga se Cuje” (Istra 1924: 129, br. 7). Pesmama se
naglasava delotvornost kletve i mogucnost da se njome izazovu bolest i smrt. Magijom
reci devojke traze i nalaze zadovoljenje za nanete uvrede i nasilje.

Osim kletvama, Zene Cinima kao alternativnom praksom dobijaju ono $to Zele.
Zajednica takvo ponadanje moze osudivati. Kada momak ostavi svoju prvu ljubav,
porucuje joj: ,XeHu ce, nyao, / XeHu ce, Nyao, OXEHU CaM Ce, [ OeHU caM ce 3a
A0NHO3EMKaQ, / 33 1I0/IHO3EMKA, 33 MarecHuLa, / LLL0 OMarboca ropa v Bofa, / ropa v Boaa,
He6o u 3eMs. [ Kora noMucaunx Ko 1ed aa gonaeM, / Tora ce CTopu MbIu, NMPaxoBe,
/ Mbru, npaxoBe, cHerose, AbxaoBe!” (Benovska-S"bkova 2005: br. 294). Poput Zene
koja je prizivala opStu propast muzeve porodice ako je on ostavi, i zena koja je zacarala
muskarca prikazuje se kao tuda, potencijalno onostrana (iz donje zemlje), mocna
¢arobnica. Ona ne vlada samo muskarcem ve¢ celom prirodom - gorama i vodama.
Zajednica Zenske alternativne jezicke prakse moze tolerisati (kada se nesre¢ne devojke
iznose na glas), ali od njih i zazirati (kao u ovom slu¢aju) (up. Radulovi¢ 2009: 237).

Lirske usmene pesame pevaju o kriznim zivotnim situacijama, o komunikaciji
koja se tada uspostavlja ili ne uspostavlja. Komunikacija je kolektivna kada junak
ili junakinja poruke 3alju zajednici prihvatajuci ili osporavaju¢i njene norme, ili ih
zajednica Salje pojedincu (kao prekor, pretnju); individualna je kada tokom kriznih
situacija komuniciraju devojka i momak, Zena i muz. U prelomnim, napetim trenucima
do izraZaja dolazi asimetri¢nost izmedu poslatih i primljenih poruka, pa su stoga Cesti
nesporazumi i svade koje zaoStravaju komunikativnu i egzistencijalnu krizu. Pokazuje
se da u ovakvim trenucima naizgled slicni komunikativni izrazi (npr. tiSina ili kletva)
imaju razli¢ito znacenje - pa ¢utanje devojke moze biti znak pokoravanja zakonima
patrijarhalne sredine, ali i pobune protiv nanete uvrede ili nepravde; majcina kletva
znak je pocetka obredne faze separacije, a kletva ostavljene devojke natin iskazivanja
duboke povredenosti i sredstvo osvete. TisSine i nesporazumi deo su lirskih minijatura
koje se mozaicki spajaju u sliku Zivota ljudi u prelomnim trenucima, svedoce¢i o
krizama u koje ulaze i iz kojih pokusavaju da izadu ¢utedi ili govoreci, razumejuci se sa
drugim ili se sa njim razilazedi.
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SUMMARY

SILENCE AND MISUNDERSTANDING - ON COMMUNICATION IN LIFE
CRISES IN ORAL LYRIC SONGS

The paper discusses communicative situations of emotional crises and
misunderstandings in oral lyric songs. The different semantic noise causes conflicts,
spoken and unspoken, while both collective and individual aspects of oral lyric poetics
are expressed. The motif of silence shows that one type of communication has different
meanings in different contexts. Consequently, it can be a reflex of avoidance speech,
but also a statement, an implicit contestation over social norms and one’s own position
in the world. The paper analyses motifs of slander against a girl, fear of community
condemnation, but of contestation over that condemnation as well, unfulfilled
promises, misunderstandings between the lovers, the reflexes of emotional tensions
and crisis. Those misunderstandings show asymmetric messages. Finally, it is shown
how the magic of words and curses conceptualizes human relations, being collective
and individual expression of emotional state in the moments of crisis.

KEYWORDS: oral lyric songs, communication, semantic noise, asymmetric message.
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