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Roman Katreno luce Toni Morison, €iju narativnu osnovu predstavlja
alegorijska prica o zecu koji uspeva da nadmudri belog lovca, istice
znacenja pojmova crnog i katrana i pruza pogled na drustveno raslojavanje
afro-americke zajednice. Ovaj rad predstavlja identitete glavnih likova,
Afro-Amerikanaca, prisutnih u romanu, njihove licne krize i (ne)mogu¢nosti
pronalaZzenja sopstvenih identiteta u odnosu na drustvo i na tradiciju.
Ispituju se stereotipi prisutni u afro-americkoj zajednici, predstavljeni pre
svega kroz drustvenu hijerarhiju crnaca u romanu, kao i kroz identitet
pojedinaca koji su zajednicu napustili. Kao i u ve¢ini drugih romana
Morisonove, belci su prisutni marginalno, ali se u radu preispituju i njihovi
identiteti. Iako su mnoga pitanja postavljena u ovom narativnom delu,
zavrSetak ne pruza odgovore vezane za rasne, klasne i kulturne konflikte,
dok rad pruza pregled traganja za sopstvenom ulogom, postojanjem i
korenima u okviru zajednice.

Klju¢ne rei: afro-americki, kriza identiteta, kulturni identitet, ponos,
katreno luce, rasni stereotipi.

1.UvVOD

U romanu Katreno luce, Toni Morison koristi alegorijsku pri€u kao narativnu
osnovu kako bi predstavila afro-ameritko drustvo kao mikrostrukturu sveta. Klasna
hijerarhija postavlja se izmedu afro-americkih sluga vise klase i onih koji se smatraju
nizom klasom, kao i izmedu ruralno i urbano odgojenih Afro-Amerikanaca. Klasna
pripadnost Afro-Amerikanaca odreduje se i na osnovu obrazovanja i postovanja
tradicije. Autorka predstavlja podeljenu afro-americku zajednicu iz perspektive
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pojedinaca koji pokusavaju da u toj zajednici pronadu svoje mesto i svoj identitet. U
radu ¢e biti predstavljeno traganje glavnih junaka za sopstvenim identitetom u odnosu
na zajednicu, tradiciju i obrazovanje. Bice prikazani klju¢ni momenti koji su to traganje
pokrenuli, kao iidentiteti koje su likoviizgradili, odnosno identiteti kojima teze na kraju
svog putovanja. Rad, kao ni sama autorka romana, ne nudi ,autentican” afro-americki
identitet, ve¢ samo predstavlja puteve kojima likovi idu i sukobe koji su ih nagnali na
promenu putanje u ispitivanju sopstvenog bi¢a.

2. MOTIV AFRICKOG FOLKLORA

Uroman je utkana narodna prica o, katrenom strasilu”, pojmu ¢ije znacenje u svojoj
knjizi objaSnjava Hortens Spilers (Spillers 1987: 32). Strasilo je beli farmer koristio kao
zamku za zeca StetoCinu, a ono nosi u sebi negativnu rasnu konotaciju jer se pojava moze
projektovati i na krajnje unizavajuc¢i na¢in mucenja koji su beli robovlasnici sprovodili
nad svojim robovima posipajuci ih katranom i perjem radi ismevanja. Dodatno, katreno
luCe, odnosno tar baby na engleskom jeziku, jeste i nacin pogrdnog obracanja belaca
crnoj deci i Zenama. Morisonova, medutim, u ovaj mit vesto uspeva da unese aspekat
katrenog luceta koji predstavlja pozitivnu karakteristiku afro-ameri¢kog identiteta. U
africkoj mitologiji se javlja Zena od katrana, pa spisateljica boju, gustinu i kvalitet katrana
izjednacava s iskonskim majcinskim, prirodnim i isceliteljskim kvalitetima crnkinja.
Dzejd, glavnoj junakinji romana, nedostaju ovi kvaliteti, ali se iskonska africka snaga
u svom najsirovijem obliku reflektuje u ¢oveku u koga se zaljubljuje. S druge strane,
zec iz mita takode navodi na ambivalentnost. U originalnoj prici, zec Stetocina koji se
hvata u zamku napravljenu od katrana, u simboli¢cnom smislu u zamku ,.crnog”, kako
vreme protice biva sve viSe i bolje zalepljen za katrenu lutku. Ipak, on svojom mudros¢u
na kraju uspeva da nadigra seljaka, koriste¢i svoje znanje o oholosti belaca kao svoj
poslednji adut. Zec ,,moli farmera da radi s njim Sta ho¢e, samo da ga ne baci u jamu,
Sto Ce seljak i uciniti, nesmotreno pustajuci time lukavog zeca na slobodu” (Kubitschek
1998: 108). Stoga, umesto negativne karakteristike Stetocine koju mu pripisuje beli
seljak, zec postaje oli¢enje africke istrajnosti, mudrosti i borbe za nezavisnost.

Alegorijska osnova prie u narativnoj strukturi romana u prvi plan istice analogiju
izmedu zeca i crnca. Crnac je ovde muskarac tamne boje koZe koji potice iz prirode i u
prirodu se vra¢a. Ovaj muskarac, poput zeca, oslikava ruralni deo zajednice. Njega je
moguce pripitomiti do odredene mere (moZze da Zivi u Njujorku i da nade posao, ali nije
spreman da se usavrsava i postane deo korporacijske Amerike), ali najbolje se oseca
kada je pusten da bude jedno s prirodom (odnosno da prati fantomske jahace u divljem
delu ostrva). Ovakvog muskarca, kao i zeca iz price, moguce je uhvatiti u zamku od
katrana, odnosno namamiti ga lepotom i prilepiti uz sebe. Medutim, kao deo ruralnog
sveta, u srZi njegovog postojanja nalazi se Zelja da ne bude sputan i vezan, da ne bude
deo bracne zajednice ograniene drustvenim i moralnim normama, te stoga bezi iz
sveta koji predstavlja zamku njegovom bicu i vraca se u svet koji mu dozvoljava da ne
menja sopstveni identitet.

Uzimaju¢i africki folklor za osnovu pri¢e, Morisonova kroz intertekstualne
asocijacije i alegoriju postize kompleksnost i ambivalentnost Sto u velikoj meri
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otezava jednoznacno tumacenje romana. Koncept Katrenog luceta na prvi pogled
najviSe podseca na ljubavnu pricu u kojoj je crna Zzena katreno luce, ili zamka za crnog
muskarca, zeca. Postavljeno je pitanje: Sta jedna crnkinja koja je iskusila obrazovanje
i prednosti zapadnog sveta moze da ponudi muskarcu koji je istr¢ao iz ,zeCije jame™?
Tokom svog rada na prici, spisateljica je imala u vidu sramotu i poniZenje koji su
implicirani u ovom izrazu, ali i mogu¢nost sagledavanja istog kroz prizmu nacionalnog
ponosa. Razotkrivajuc¢i mit o katrenoj lutki kroz alegorijsku pricu o zamkama koje
stoje pred savremenim Afro-Amerikancima, u ovom ciljano uznemiruju¢em romanu
Morisonova direktnim, ¢esto neprijatnim jezikom koji implicira poniZenje i sramotu
Afro-Amerikanaca obraduje temu rasnog identiteta i klasne podeljenosti u crnoj
zajednici, ali takode romanu daje i univerzalnost teme.

3. IDENTITETI GLAVNIH JUNAKA

Glavna junakinja DZejd je crnkinja svetlije puti koju je u najbolje americke Skole
poslao Valerijan Strit, belac, naslednik fabrike Secera, poslodavac njenih tetke i tece,
Ondine i Sidnija, sa kojima je odrasla. Ona je, s jedne strane, u romanu predstavljena
kao zamka koju belci koji su je ,stvorili” postavljaju za Sana, predstavnika crnaca
nize klase i ruralnog porekla. Zatim, DZejd je Zena kojoj nedostaju pozitivne osobine
koje spisateljica pripisuje katranu: majcinske, hraniteljske osobine koje porodicu i
¢lanove zajednice drze na okupu. Takode joj nedostaje i boja katrana, to jest intenzitet
crnoce koze koji simboliSe (ne)povezanost pojedinca s africkim korenima. Posto su na
formiranje DZejdinog identiteta u velikoj meri uticali belci, San bi trebalo da joj ukaze
na pravi put u potrazi za ,autenti¢nim” crnim kulturnim identitetom. Sve pomenute
okolnosti podsticu junakinju da se bori s krizom identita kroz ceo roman. DzZejd
povezuje crnocu, boju katrana, s ponosnom tamnoputom Afrikankom u Zutoj haljini
koja predstavlja mocni, svevremeni, gotovo mitski zenski lik koji sre¢e u samoposluzi
i koji joj pljuje u lice. Njihov susret preokrece DZejdinu sanjalacku predstavu o crnkinji
u Zutom u bolno suocavanje s rasnim i polnim aspektima svog identiteta s kojima se
nije ranije uhvatila u kostac. Ona se oseca ,usamljeno, neautenti¢no” (Bouson 1999:
47-48). bel huks isti¢e da Zelja za znanjem moZze crnu Zenu fizicki udaljiti od njenih
korena, porodice i tradicije, ali da su ,.crni ljudi ranjeni u nasim srcima, razumu, telima
i duSama” (hooks 1993: 11) i to je upravo osecanje koje preplavljuje DZejd. Nakon ovog
dogadaja, junakinja preispituje svoj odnos sa Rikom, bogatim Evropljanom, koji je
poznaje samo kao egzoti¢nu crnu lepoticu koja ispravlja svoju kovrdZavu kosu da bi se
uklopila u zapadnjacki ideal lepote, ali ne poznaje osobu koja je ispod te crne koZze iz
koje bi najrade izasla kada bi mogla - da bi konacno bila samo ono Sto zapravo iznutra
jeste, a ne definisana kao Amerikanka ili Afro-Amerikanka ili crnkinja ili bilo Sta drugo.
Autorka pokuSava identitet svoje junakinje da poveZze i sa zastraSuju¢im Zenama koje
vise s grana drveca, prebacuju joj i slute joj zlo nakon $to se nade zaglibljena u katrenom
blatu. I dok one misle da je ona jedna od njih, odbegla da bi im se opet vratila, DZejd
zapravo pokusava da se izvuce iz blata i pobegne od njih, ¢ime postize da one postaju
»arogantne - svesne svojih vrednosti, svoje izuzetne Zenstvenosti; znaju¢i da je prvi
svet svih svetova bio izgraden na njihovim svetim osobenostima” (Bekerman 1978:
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59). Naglasavajudi ,svete osobine” i ,izuzetnu Zzenstvenost” (Bekerman 1978: 60) zena
iz mocvare, Morisonova naglasava pozitivne osobine katrana, ¢ime rasnu unizenost
na koju katran isprva asocira preobrazava u rasni ponos. Kasnije ¢e DZejd u no¢nim
morama ponovo sresti te tradicionalne Zene, a autorka koristi DZejdine strahove i more
da verbalizuje duboku bojazan i anksioznost vezanu za ,katrena” obeleZja rasnog
identiteta koji je, iz njene perspektive, vedito prate, obelezavaju, guse i stigmatizuju.

Drugi klju€ni momenat koji u potpunosti menja DZejd i dovodi do Zelje za potpuno
novim identitetom blizem africkim korenima svakako je scena silovanja. Scena pocinje
njenim ponosnim prikazivanjem slika koje oznacavaju njenu karijeru, a zavrsava se
laznim prikazom deSavanja koji je stvorila u svojoj glavi i s kojim ima nameru da se
pojavi pred svetom. Maestralnom modernistickom tehnikom, Morisonova stavlja Sana
pored DZejd u sceni u kojoj on nju fizicki osvaja dok autorka bitne detalje ne izgovara,
ne opisuje eksplicitno, ve¢ trazi od Citaoca da zakljuCuje iz nagovestenog. U sceni se
isprepliu Sanova Zelja da se identifikuje sa svim drugim muskarcima koji su je imali
(Morrison 1982: 103), njegova Zelja da njen identitet svede na identitet beznatajne
kurvice (,,Silovanje? Zasto vi male belkinje uvek mislite da neko pokusava da vas siluje?”
(Morrison 1982: 103)), njena potreba da sebe predstavi kao jaku i nezavisnu Zenu (,,0,
dragi Boze, (...), ¢im me pustis ubicu te.” (Morrison 1982: 104)) i njeno ubedenje da ljudi
iz njenog okruzenja mogu i hoce da joj pomognu (,,Valerijan ¢e te ubiti, majmune, Sidni
¢e teisecina komade...” (Morrison 1982: 103)). Medutim, ostavsi sama, DZejd sa uzasom
shvata da je privladi to divlje i primitivno ponasanje crnca kakvog davno nije videla,
te nastavlja komunikaciju s njim kako bi iz sebe izvukla svoja prvobitna, primitivna
osecanja.

Poistovecuju¢i Sana s crnom ruralnom folklornom zajednicom, a DZejd s evro-
americkom, urbanom, belom kulturom, Katreno luce suprotstavlja dve struje stalno
prisutne na americkom tlu: suprotstavlja crno i belo, prirodu i civilizaciju, primitivno
i kulturno, prljavo i ¢isto. Deo teksta posvecen je preokretanju belog hijerarhijskog
sistema vrednostivelicanjem Sanovih africkih (odnosno crnackih, prirodnih, primitivnih)
karakteristika. ,Samo ¢ovek koji je jeo Cokoladu uvece i Ziveo poput Zivotinje u potrazi
za hranom i koji je bio tih poput zvezde mogao je to da uradi.” (Morrison 1982: 89). Ipak,
tekst oslikava Sanov lik s neospornom ambivalentnoscu i zadrSkom. On delimi¢no u
tekstu ostaje skriven, i u simbolicnom smislu i bukvalno - u prvoj tre¢iniromana - a kada
se konacno pojavi, biva predstavljen ¢itaocu kao rasno Drugo, sramotni predmet prezira
i mrznje, stereotipna iskrivljena slika Afro-Amerikanaca koji i sami tu sliku usvajaju i
prihvataju je kao deo svog identiteta (,,pocepan crnac koji se skrivao u ormanu njegove
zene (sa silovanjem, kradom ili ubistvom na pameti)” (Morrison 1982: 78)). Kasnije u
romanu, San je opisan kao osoba bliska prirodi i Africi, kao ¢ovek kome se na licu i u
otima mogu videti Sume, prostranstva, planine i savane. Folklorne i herojske osobine
koje mu se pripisuju prepli¢u se s osobinama ,loSeq crnje”, $to je po africkom narodnom
predanju muskarac, snazan i borben, ali uvek ostro suprotstavljen kulturi i dominaciji
belaca. Kroz dijalog izmedu Sana i Dzejd, dva suprotna pola na afro-americkoj lestvici
obrazovanja i klase, ¢italac saznaje za kulturoloski jaz koji je duboko usaden u naslede
visevekovne rasne unizenosti i klasnih raslojavanja. San i DZejd postaju ljubavnici, ali
ne uspevaju da prevazidu ove nepremostive razlike, izmedu ostalog i zbog Cinjenice
da ne mogu sa sigurnos¢u da odrede vlastite identitete pre nego Sto konstruiSu
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zajednicki identitet. Njihov zajednicki identitet pokrece pitanje da li Ziveti u gradu,
okruzen zabavama, revijama, ali i stalnim i sigurnim zaposlenjem, ili Ziveti u ruralnom
okruzenju s prijateljima koje San poznaje od malena i koji insistiraju na patrijahalnom
odnosu Zene i muskarca. Iako prisutno samo marginalno, kroz Dzejdine snove i Zzene
koje joj se javljaju, jasno je da pitanje zajednitkog identiteta odreduje i pitanje dece i
porodice sa patrijarhalnim ulogama supruznika, od ¢ega glavna junakinja bezi ve¢i deo
svog Zivota. Ova pitanja su uslovljena odredenjem vlastitih identiteta glavnih junaka,
koji oni u zajednitkom bivstvu ne mogu jasno da koncipiraju.

Sanov problem identiteta vuce korene od momenta kada je, nakon ubistva zene
koju je zatekao s ljubavnikom, otisao od kuce. Beze¢i od zakona, on je ,,[z]a 0sam godina
imao sedam dokumentovanih identiteta i pre toga nekoliko nedokumentovanih, pa se
i sam jedva se¢ao svog pravog originalnog imena” (Morrison 1982: 119). Jedino blisko
ime bilo mu je San, dok su ,,ostali ja bili poput reci koje je govorio - fabrikovani momenti,
pogresne informacije neophodne kako bi se San zastitio od nedaca” (Morrison 1982:
119). Kriza identiteta ovog ¢oveka oslikava se u imenu koje je povezano s odredenom
licno3¢u koju predstavlja drugim ljudima, ne slute¢i da na taj nacin istie svoju
neprilagodenost pravilima savremenog drustva od koga ima velika ocekivanja. Ipak,
iako ,nije uvek znao ko je, (..) uvek je znao kakav je” (Morrison 1982: 142), odnosno
poznavao je srz svoga bivstva. Na njegovu nesrecu, i to ¢e se promeniti kada nakon
poznanstva sa DZejd krene bez cilja da luta ostrvom Kavaljera.

Osim Sto suprotstavlja razli¢ite polaritete u okviru afro-americke zajednice,
Katreno luce artikuliSe i anti-kapitalistitku i anti-imperijalisticku poruku, opisujuc¢i kako
su pojedinci poput Valerijana Strita, predstavnika belih evro-americkih osvajaca Kariba,
u svom pokusaju da pripitome i kontroliSu prirodu, istu zapravo uspeli da uniSte. Roman
se suprotstavlja anglo-saksonskom normativu koji podrazumeva demonstraciju mod¢i
i vlasti belaca nad starosedeocima i ostvarenje njihovih ekonomskih interesa na
Karibima. U binarnoj opoziciji dve rase, belci su prikazani marginalno, a njihov pad
ih karakterise kao licnosti koje ne uspevaju da se uzdignu iznad problema. S druge
strane, pripadnici afro-americke zajednice, iako razdvojeni klasnom hijerarhijom,
obrazovanjem i tradicijom, uspevaju da na kraju romana ostanu da stoje uzdignute
glave, sa planovima prilagodenim novonastaloj situaciji, te ih roman prikazuje kao jace,
hrabrije, otpornije i sposobnije da prezive.

Autorka i samim okruZenjem implicira krizu identiteta i ostrva i ostrvljana. Ostrvo
je opisano kao rajska priroda gde se sa mora pruza pogled ,tako milostiv da su se
posetioci umarali gledajuci sve to: tropske biljke, avokado, bozi¢no drvo, limun, banana,
kokos i poslednje Sampionsko drveée prasume” (Morrison, 1982: 8). Istovremeno, ostrvu
se pripisuje i odreden broj mitskih elemenata - pojavljuje se drvece koje govori, starica
¢ije su grudi uvek prepune mleka, fantomski ratnici, i slicno. Kao $to Patrisa Kolins
navodi, ubacujuci ove elemente u roman, Toni Morison naglasava ,znacaj folklora i
narodne tradicije na (ne)moguc¢nost odredivanja identiteta i pripadnosti” (Collins 2000:
123). Na taj nacin ostrvo i narodna tradicija postaju veoma vazan element identiteta
glavnih junaka, jer je u njihovim reakcijama i razmisljanjima jasno koliko paZnje
posvecuju upravo tradiciji i prirodi i koliko ovi elementi odreduju njihovo postojanje.
A kontrast rajskoj prirodi ostrva nalazi se u ljudima koji su puni nemira i nedoumica,
u negostoljubivosti mocvare u koju upada DZejd, magli koja prati Sana na njegovom
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poslednjem putovaniju, u stakleniku Valerijana Strita gde biljke ne uspevaju, kao i u
samom vlasniku kuée Valerijanu koji po ceo dan sedi u stakleniku i ne pomera se zbog
vru¢ine, mrava i misli koje ne uspeva da otera od sebe.

Belih likova u romanu ima svega nekoliko. Valerijan i njegova supruga zZive u kuci
u kojoj se odvija veci deo romana, dok su ostali likovi prisutni jedino u pominjanjima
da treba da dodu ili da se kod njih treba oti¢i. Penzionisani bogatas, Valerijan Strit,
provodi dane i godine na ostrvu boredi se sa vlastitim identitetima industrijalca,
penzionera, poznavaoca Filadelfije koja viSe ne postoji, oca koji ne vida svog sina i
muZa koji nema kontakta sa svojom Zenom. Roman opisuje njegovu potrebu da
kontroliSe druge, uklju€ujuéi i svoju suprugu, i prikazuje ga kao osobu koja ocekuje
da ljudi postupaju po njegovim naredenjima. Spisateljica karikira Valerijana daju¢i mu
ime rimskog imperatora i nazivajuéi ga viSe puta u tekstu , kraljem slatkisa” (Morrison
1982: 65). A kada ga na kraju romana prikaze nemocnog i utonulog u zaborav,
Morisonova u potpunosti obrusava njegov identitet i zivot koji je gradio za sebe.
Valerijanova zena, Margaret, ve¢i deo godine provodi u Sjedinjenim DrZzavama koje
doZivljava kao svoju domovinu. Njeni li¢ni nemiri vezani su za poziciju gazdarice koja
to ne zna da bude, majke koja nije dobro radila svoj posao i supruge koja ne razume
svog supruga. Margaretin identitet gazdarice konstantno narusavaju Sidni i Ondin,
koji vode domacinstvo i obavljaju razne poslove na imanju Stritovih, ponasajuéi se
kao gazde iako su samo sluge. A njen li¢ni krah identiteta ostvaruje se kada Valerijan
pozove stranca na veceru uprkos njenim molbama i psihi¢kom stanju. ,Nije nikako
spavala, i sada, iznurena od panike, lutaju¢i izmedu ljutnje i tuge, lezala je u krevetu.
(..) Stranac koga su pronasli kako se krije u ormanu njegove Zene, skitnica koju je ¢ak
i Sidni hteo da upuca, a on ga je pozvao da vecera dok se ona tresla poput lista na
vratima. U njenom ormanu.” (Morrison 1982: 71).

Provokativnom i uznemiruju¢om analizom klasnih tenzija koje su u osnovi
intra-rasnih i inter-kulturnih odnosa, Katreno luce govori i 0 zacaranom krugu prezira
koji odreduje i obelezava odnos izmedu crnog americkog para, Sidni i Ondin, i crnih
ostrvljana Tereze i Gideona koji su zaduZeni za obavljanje najtezih poslova na imanju.
Uprkos njihovom niskom druStvenom statusu, Sidni i Ondin su za stepenik vise na
klasnoj lestvici od ostrvskih crnaca. Kao idealni sluga, u prisustvu Stritovih, Sidni je
spreman da postane nevidljiv: ,Tesko je bilo znati da li je napustio sobu ili je i dalje
stajao u nekom njenom osencenom uglu.” (Morrison 1982: 62). Ali je on takode i vredan
tovek, ,jedan od sposobnih filadelfijskih crnaca” (Morrison 1982: 140), najponosnijih
ljudi crne rase. Ondin je, shodno tome, vredna i ponosna Zena, koja je pre Sanovog
dolaska u kucu potpuno zadovoljna svojim Zivotom. Smatrala je da ,Zivi u prelepom
okruzenju, ukljuCujuci i sopstvenu teritoriju gde je sama gospodarica” (Morrison 1982:
33). DZejd misli da je Ondin ,,umela da vlada iz sede¢eg poloZaja” (Morrison 1982: 77),
a Sidni takode uporeduje Ondin s kraljicom: ,njene teske, bele pletenice su joj stajale
na glavi poput kraljevskih dijadema” (Morrison 1982: 83). Ovaj bracni par sebe vidi kao
gospodare iz senke, kao osobe koje odreduju Zivotne navike belih gospodara i odreduju
poslove drugom, na lestvici nizem paru crnaca. Morisonova na mikroplanu odnosa
ova dva para crnaca pokazuje kako mo¢, ma koliko mala, uzdize ljude iznad onih koji
nemaju pravo glasa i odluke, i kako takvi ljudi stvaraju svoj identitet u odnosu na njima
podredene ljude, zanemarujuéi ostatak sveta. To je i razlog zasto Sidni i Ondin ni ne
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pokusavaju da doznaju imena Gideona i Tereze, ve¢ im dodeljuju imena koja sami lako
upamte (bastovan i Meri).

Sidni i Ondin su zadovoljni identitetima koje su za sebe stvorili, shvativsi tek nakon
boZitne velere da sve moZe da nestane ukoliko Valerijan tako odludi. Zadovoljni su i
svojim afro-americkim srednjeklasnim statusom, narocito kada sebe vide superiornim
u odnosu na crne ostrvljane prema kojima gaje dozu prezira. Tereza na prezir uzvraca
prezirom, pa je Meri Helen VaSington opisuje kao Zenu ,kompleksne i strasne mrznje”
(Washington 1989: 124), koja odbija da razgovara s crnim Amerikancima, a prisustvo
belaca u svom okruzenju potpuno ignorise. Terezino ponasanje ima korene u tradiciji
ostrva, u kojoj se veli¢a sve mitsko i crno a mrzi sve novo i nametnuto. Njeno ponasanje
deluje kao mrznja prema svemu stranom sve dok autorka romana ne prikaze njenu
ljubav prema Sanu kao osobi u kojoj vidi mitske i tradicionalne osobine i kojoj u svakom
momentu zeli da pomogne.

Ulaskom Sana u kucu na svetlo isplivavaju i rasne i klasne tenzije medu samim
Afro-Amerikancima. Zbog tih tenzija roman zapotinje epigrafom koji je citat iz
poslanice Korin¢anima: ,Jer rekli su mi o vama, bra¢o moja, oni iz kuce Kloi, da medu
vama ima nesuglasica.” (Morrison 1982: ii). Oni iz kuce Kloi bili bi svi oni koji su, kako
stoji u posveti romana ,saCuvali svoja istinska i iskonska obelezja" (Morrison 1982: i):.
Iz navedenog se vidi da spisateljica koristi roman da protka i svoj ose¢aj pripadnosti ifili
izdvojenosti u okviru afro-ameritke zajednice, kao i pitanja vezana za vlastiti identitet
Zene, majke, spisateljice, Afro-Amerikanke.

4. SUKOBI T KRIZE U ROMANU

Sanov status stranca destabilizuje povrSnu harmoniju domacinstva u koji ulazi da
bi nasao hranu, i ostaje, sakriven, jer ga neizmerno privlaci DZejd. Kada Margaret naleti
na stranca u svom ormanu, ¢italac nazire veliku krizu. Pripiti Valerijan poziva Sana na
veceru, ne uvazavajuci protivljenje ukuéana. Sanov kratak boravak u kuéiisprovocirace
Margaretine rasisticke komentare, prezir Sidnija i Ondin prema crncima nize klase, kao
i Dzejdina ambivalentna osecanja privlacnosti, odnosno odbojnosti prema njemu. Iako
bez gotovo ikakvog zajednickog iskustva, i sa vrlo malo zajednickih vrednosti, San i
Dzejd ipak uspostavljaju duboku emocionalnu i seksualnu vezu. Zapocinju zajednicki
Zivot, prvo u Njujorku gde se DZejd oseca prijatno, a zatim u mestu Eloi, na Floridi,
gde je San odrastao. Tokom putovanja na povrsinu isplivava joS jedna velika kriza
u ovom romanu, jer se ni jedno od njih dvoje ne oseca prijatno u ambijentu koji je
onom drugom dom. DZejd se u Eloiu u budnom stanju prikazuju duhovi tradicionalnih
Zena; ona odbacuje tradicionalne uloge personifikovane u njima, ali se pritom oseca
neostvarenom, nepotpunom, neadekvatnom. Linden Pi¢ isti¢e da je upravo ,njihovo
medusobno nerazumevanje u vezi sa razli¢itim dozivljajima africke kulture i africkih

3 Ovde se Morisonova poigrala igrom redi, jer je njeno pravo ime zapravo Chloe, ali ga je tokom studija promenila
u Toni, jer su ga mnogi ljudi tesko izgovarali. I upravo taj ¢in je, smatra Vilfred Semjuels, kasnije smatrala za
Lodvajanje od ‘pravih vrednosti™ (Samuels/Weems 1991: 61), autenticnih africkih obelezja, osecajuci osudu
svoje tradicionalne sredine.
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vrednosti uopste” (Peach 1995: 73). Nakon neuspesne potrage za kompromisom, San i
Dzejd se rastaju.

Katreno lucezatim prikazujeiposledice koje su proizasleiz nekoliko glavnih konflikata
u romanu. Ondin smatra da DZejd ne razume obaveze i odgovornost deteta prema
roditeljima, odnosno starateljima, ¢ime se obrusava i deo njenog identiteta kao dobre
kéeri. Nakon $to njeni odnosi sa svim likovima u romanu postanu jalovi, DZejd odlucuje da
jedino Sto sama moze da ucini da bi sebi pomogla jeste da se vrati u Evropu. U poslednjim
scenama, Tereza amcem prevozi Sana ka obali ostrva Kavaljera gde se on nada da ce
pronadi DZejd nakon $to je shvatio da mu je potrebna. Doznavsi da je ve¢ otisSla, morace
da donese odluku da li zeli da je prati ili da se pridruzi fantomskim ratnicima s ostrva.
Tereza podstice Sana da napusti DZejd i pridruZi se slepim jaha¢ima. Cinjenica da su jahati
slepi, medutim, Madu Dubi vodi do zakljucka da ,,prepustanje tradiciji i korenima ne moze
Sana odvesti daleko, jer je na ostrvu jasno vidljiv napredak koji donosi imperijalizam i
koji podrazumeva napustanje tradicije” (Dubey 1994: 58). U zavrSetku romana, koji je
otvoren i krajnje ambivalentan, vidimo Sana kako poput zeca iz mita o katrenoj lutki,
tréi udaljavajudi se od mesta na kome mu je postavljena zamka, pokusavajuci da lukavo
dostigne poreklo svojih korena i identiteta koji Zeli da mu pripadne.

5. ZAKLJUCAK

U romanu Katreno lu¢e Toni Morison se bavi pitanjem potrage za identitetom
u afro-americkoj zajednici i druStvu kome pojedinac pripada. Katreno luce je veoma
uznemiruju¢a pri€a koja otvoreno govori o rasnim stereotipima i predrasudama,
koristeéi jezik rasne netrpeljivosti, uvreda, prezira i mrznje koji je karakteristican za
socijalnu, rasnu i klasnu podeljenost americkog drustva. Nastavljaju¢i svoj rad na
prethodnim romanima, Morisonova u ovom romanu, kroz prizmu rasne i klasne, ali i
polne podeljenosti, na izuzetno kompleksan nacin pristupa temi stvaranja autenti¢nog
afro-americkog identiteta. Javno govoredi o klasnim tenzijama u okviru crne zajednice
s naglaskom na predrasude crne burzoazije prema Afro-Amerikancima nize klase,
spisateljica ponovo ukazuje na Stetan uticaj nasledenih i usvojenih rasnih stereotipa i
diskursa na afro-americki identitet i kulturu.

Autorka romana ne tezi da pruzi jasne osobine onoga $to bi trebalo da se predstavi
kao ,autentican” afro-americki identitet. Za DZejd, teznja za razreSavanjem konflikta
identiteta je nesto Sto je istovremeno i privladi i porobljava, ono ¢ime se ponosi, a
$to u njoj istovremeno izaziva stid i gadenje. Katreno luce, kroz odnos Sana i Dzejd,
suprotstavlja dva nepomirljiva identiteta: jedan koji je ona stekla pokusavajuci da se
asimiluje u evro-americkoj zajednici, i drugi, gotovo €isto rasni identitet, koji im je
zajednicki. Prica stoga ne daje odgovor na pitanje ta bi ,autenti¢an” identitet Afro-
Amerikanaca trebalo da bude, vec ispituje razli¢ite vidove tog identiteta, koji u okvirima
druStva i zajednice u velikoj meri zavise od okolnosti.

Alegorijska struktura romana omogucila je autorki da rasno polarizovanu sredinu
predstavi kao mikrostrukturu vece drustvene zajednice. Svi junaci ispoljavaju rasne i
klasne predrasude prema ljudima kojima su okruzeni i svi imaju identitete kojima se
predstavljaju, identitete koje su ostavili iza sebe, ali i identitete kojima teze. Bilo da se
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radi o slugama koji sebe vide kao domacine, o Zeni koja je uspesna po evro-americkim
standardima ali nije ispunjena kao majka niti kao pripadnik svoje rase, o ¢oveku koji ne
moze svoje ruralno Ja da uklopi sa urbanim svetom, ili o coveku koji urbani svet zamenjuje
tidinom staklenika nadajuci se da ée sve pre toga jednostavno nestati, autorka koristi
njihove unutrasnje nemire i nemogucnosti definisanja vlastitog Ja kako bi kroz prizmu
viSe li€nih svetova prikazala mikrostrukturu klasno raslojenog drustva i napisala roman
koji svojom univerzalnoS¢u podstice ¢itaoca da preispita vlastite konflikte.

Morisonova poziva Citaoca da ucestvuje u tekstu, da, po re¢ima Boni Andelo,
»sagleda i lice i nali¢je polnog, klasnog i kulturoloskog konflikta” (Angelo 1989: 121)
izmedu Sana i Dzejd, i da potencijalno da svoj sud i stavi se na stranu jednog od glavnih
protagonista romana, $to je i tipicno za postmoderni roman. Ipak, roman umesto
razreSenja, otvorenim zavrSetkom otvara nove dileme. DZejd se vraca u Evropu, dok
San ne uspeva da se otrgne od tradicije i korena i prilagodi se vremenu i svetu u kome
Zivi. Ovaj muskarac, iako to pokusava, ne uspeva da odraste, te na kraju romana odlazi
ka mitskom svetu africkog folklora. Spisateljica u poslednjim pasusima opisuje DZejd
kao snaznuimoc¢nu figuru, ali i kao ranjivu Zenu kojoj nece biti lako da zaboravi ljubav i
strast koji su deo nje isto koliko su to i njene ambicije i Zelja za nezavisnoS¢u. Umesto da
razresi konflikt sa Dzejd, spisateljica ostavlja Sana da se povuce iz druStva prepustajuéi
se idealizovanom svetu africkog mita, bez suofenja s problemima. Katreno luce ne
razreSava konflikt izmedu ljubavnika, niti unutraSnje konflikte likova u njihovom
traganju za sopstvenim identitetom.
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SUMMARY
IDENTITY CRISIS IN TONI MORRISON'S TAR BABY

Toni Morrison’s novel Tar Baby, relating the tale of a rabbit outwitting the
Caucasian hunter while interweaving all the meanings related to tar and black, provides
an insight into social classes of African-American people on a Caribbean island. The
main character Jade returns home from Europe only to find out that she does not
belong there anymore. Falling in love with a mysterious stranger Sun, who represents
all that she is not (native African, rural, traditional), intensifies her doubts in herself
and her identity. Her personal crisis intermingles with Sun’s, whose primitive being
is challenged by Jade, disabling them to build an identity together. Morrison uses the
novel to talk about stereotypes present in African-American community, to talk about
hierarchical differences among those more or less black and more or less fortunate, and
to question the identity of those who dare to be different and leave their community.
As in most of her novels, white Americans with their personal crisis are marginalized in
the novel. Although many questions are raised by black characters in this extraordinary
piece of writing, the ending leaves the racial, class and cultural conflicts open.

KEYWORDS: African-American, identity crisis, cultural identity, national pride, tar
baby, racial stereotypes.
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